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RESUMO

Este trabalho de projeto procura explorar o papel da Literatura como
potenciadora do conhecimento da histéria local, ao estabelecer relagdes
intertextuais com o espaco, a partir de textos em que realidade e ficcéo
sabiamente se interligam.

Sabe-se que a mobilizacdo dos determinantes histéricos e sociais
pelas criancas, as leituras prévias, as experiéncias e posicbes dos jovens
leitores frente a cultura sdo em si mesmas, promotoras de praticas significantes
que, ao estabelecer ligagbes intertextuais, transformam e aprofundam praticas
literarias. Assim, procura-se incentivar as criangas, através de estratégias de
animagdo de leitura, envolvé-las, sensibiliza-las a descoberta e ao
aprofundamento do conhecimento dos espacgos que lhes sao familiares e,
paralelamente, aprofundar a interpretagdo do texto literario e a sua dimenséao
simbodlica e estética.

Cré-se, assim, promover, junto das criangas, através da identificagédo
afetiva com uma histéria, ndo sé a fruicdo estética que a Literatura proporciona,
mas também a curiosidade e o gosto pela investigagao e a descoberta, aliados
a construgdo de um sentimento de pertenca a um espago e a uma cultura.
Assim, para além da valorizacdo do patrimoénio social, cultural e humano
através do reconhecimento dos diferentes espacos na cidade, promover-se-a
um sentido de enraizamento e o desenvolvimento da construcdo de uma
identidade cultural face aos espagos em que habitam. Espera-se, desta forma,
que a exploragao das histérias em que os espagos remetem para a realidade
das suas vivéncias permita que as criang¢as encontrem no texto literario, ndo sé
um potenciador de ficcionalidade, mas um ponto de encontro com a sua
realidade que a aprofunda e enriquece, integrando o leitor no espago de ficgéo
e trazendo um maravilhamento ao seu quotidiano.

Palavras-chave: Estratégias de leitura, mediacdo do professor,

educacao basica, historia local, literatura para criancas



ABSTRACT

This work project seeks to explore the role of Literature as a booster of
the knowledge of local history, by establishing intertextual relations with the
space, from texts in which reality and fiction judiciously interconnect.

It is known that the mobilization of the historic and social determinants
by children, the previous readings, the experiences and positions of young
readers regarding culture are in themselves, promoters of significant practices
that, by establishing intertextual links, transform and deepen literary practices.
Therefore, one seeks to encourage children, through reading animation
strategies, to involve them, predispose them to discover and deepen the
knowledge of spaces that are familiar to them and, in parallel, deepen the
interpretation of the literary text and its symbolic and aesthetic dimension.

One thus believes to promote, with the children, through the affective
identification with a story, not only the aesthetic fruition that Literature brings,
but also the curiosity and the enthusiasm for investigation and discovery,
together with the construction of a sentiment of belonging to a space and a
culture. Therefore, besides the valorization of the social, cultural and human
heritage through the recognition of the different spaces in the city, it will be
promoted a sense of belonging and the development of the construction of a
cultural identity related with the spaces in which they live. In this way, it is
expected that the exploration of stories in which the spaces direct to the reality
of their everyday experiences will allow the children to find in the literary text,
not only a booster of fictionality, but a meeting point with their reality that boosts
and enriches it, integrating the reader in the fictional space and bringing a

sense of wonder to their quotidian.

Keywords — Reading Strategies, Teacher mediation, basic education,

local history, children literature



indice

AGRADECIMENTOS ... sseees s s ssess s sssessssssssss s s semsssss s s sensssssenssnssssssnssnesnes Il
[ S U] v
Y = RS I O \"
INTRODUGAQ.......ccceueeetceaesseeesessssesessssssssssssssssssssssesssessssessssssssssesssssssnssesssssnsssssssssnes 2
1. A TMOIIVAGAO. ... ittt 2

2 A ProblEMALICA ... 5

K © -3 @ o] 1= 1Yo 1 PRSP SPPPR 8

N N 111 (oo (o] oo 1 = USSR SURRTRIN 9
CAPITULO I — A FUNDAMENTAGAO ........crtetreureesecaseesesssessesssesssessssassssssssssssessssasans 11
P @ TV F=To [ (o Moo ] [o1=T o (1= PRSP 11

2. Celestino - De hero6i picaresco a herdi romantico ..........ccccveeeeeeieiiieiiiiiieeeeeeee. 17

3. Celestino € @ Cidade.........ccoeiiiiiiiiie e 20

4. Celestino e a BiblioteCa..........cccocuiiiiiiiiiici e 26

5.  Teodoro - Um animador de leitura...........cocoveiiieiiiiece e 27
CAPITULO Il - CONTEXTO DE INTERVENGAO ........cooveureerretreesesseessesssssssssssssssssnes 29
1 A 1= 1 (0o Lo SR 29

2. OS PArtiCIPANTIES ... 31
CAPITULO Hll: COMO INTERVIR?......ceueeerercesreeteessssessssssssssssssssssssssssssssssessssssssesas 44
GrUPO O B2 ANO ...ttt e e et e e e e e e e e b e e e e aaaeaans 47

12 Fase - Figuragado e Imaginacgao ........cccoeeeeeeeieviiiiiiiieeeeeeeeeeeennn 47

22 Fase - Previsao e retroSpecCan ........ceevvveeieeeiiiiiciiieeeeeeeeeee 49

3° Fase - Participacao e construgao..........ccoeeeeeieeieiieeeiiiees 51

42 Fase — Valoragao € AvaliaGao ..........ceeevveeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee, 54

(CTy ] 0T X e (o I Ay Y o To TSRO RRRPURRP 76

12 Fase — Figurag&@o € imaginagao............ceveeeeeeeeiieiiiieiieeeeeeeeeeee 76

22 Fase - Previsao e retroSpecCan .........cooevvveeiiiiiiiiiiiiiie 81

3° Fase - Participagao € CONStruGa0..........ccooeeieiiiiieis 83

42 Fase — Valoragcéo € AvaliaGao ..........cceevveeiiiiieiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee, 85
CONSIDERAGOES FINAIS ........cooueeereecureecssecessessssessssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 97

\



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. .......oueeeeeeeeeeeeeeeeseseessessesessssssesssesssssssssssssssssssnsanses 100

Anexo 1 — Conto Celestino, o rato da biblioteca...........ccccceeeieeiiiiiiieiiiee e, 2
Anexo 2 - Historias colectivas (1° GrUupO0)......cccccerrrrimrrrisisserssssseesssssssesssssssssssssssssessssans 8
Anexo 3 - llustragoes (1° Grupo — 3° ANO) .......eeeerrccimrrrrsssnrerssssnee s s sssss e s s sssmsesssssnnsesanns 13
Anexo 4 - Guides das pegas de Teatro ......ccccccccceerirccerirccsee s 29

VI



Sobre a cidade...

“Ei-la, a palavra magica cujo contetido vai se tornando obsessivo. Eis o patrimonio
como matéria de educagdo, como tema de conferéncias como fundamento de
associacbes, como objecto de congressos, como preocupa¢do que ndo conhece
fronteiras.

Apds um processo lento de transformagédo que continha em si proprio o consumo
e a criagdo de valores — com natural naturalidade de quem respira — somos hoje
como que espectadores de um processo rapido de alteracdo cujo ritmo ultrapassa
a nossa capacidade de compreensdo do que acontece e impede a nossa
participagdo no que acontece.

Dir-se-ia que, perdido o pé, nos afundamos num mundo que desconhecemos
porque ndo é nosso, porque é consumido por nos.

No mundo natural, no mundo visual, no mundo cultural, o homem vé
desaparecerem os seus elementos de identificagdo, o seu territério, o seu sistema
de relagbes.

E vé-los ndo apenas desaparecem, o que ja por si seria causa suficiente de
instabilidade fisica e psiquica, mas, mais do que isso, ndo gera novos valores de
transformagédo que tenham a ver consigo proprio, que resultem da sua natureza e
que garantam a sua conservagdo como espeécie.

Tal situagéo, cada dia mais consciencializada, explica que tantos se preocupem
com a degradacdo do patrimonio, palavra que, pelo seu étimo, constitui a
evocacgdo do “pater”, do protector, da segurancga.

Mas afirmar apenas que o patriménio se degrada é uma bela e comoda forma de
alienagdo, pois ha que ultrapassar a presente situagcdo em que o homem figura
como espectador - ainda que consciente — dos acontecimentos, porquanto é a sua
sobrevivéncia, e ndo a do patriménio que estd em jogo. E ndo serdo a
conservacdo, a defesa ou o culto do patriménio que garantirdo tal sobrevivéncia,
embora para ela devam contribuir.

E ele préprio, o homem que tem de reencontrar o seu caminho e, paralelamente,
edificar o seu patriménio, é ele proprio — a cada um de nés — que tem de
abandonar o seu papel de espectador para ser ator e criador do seu mundo.

O patriménio deixara assim de ser preocupacdo isolada para se confundir com o
proprio homem: um e outro serdo uma e a mesma coisa.

A palavra magica ndo sera mais o patriménio; a palavra magica sera entéo, o
homem

Tavora, Fernando. (1982) Memento. Porto, esquinas do tempo. Camara Municipal do Porto.



INTRODUGCAO

1. A motivacao
Ha cinco anos, em 2006, iniciamos a coordenagao de um Projeto de
Promogdo de Leitura no Colégio de Nossa Senhora da Paz, no centro da
cidade do Porto.

A necessidade da criagdo deste projeto surgiu devido a varios fatores:
em primeiro lugar, em Portugal, cada vez mais, a questdo da leitura é tratada
com mais atencdo, alias ha uma convergéncia das politicas educativas
nacionais para o desenvolvimento desta area. O Plano Nacional de Leitura
surgiu nesse ano e, desde entdo, € orientador de diversas experiéncias que

estdo a ocorrer por todo o pais.

Assim, o Projeto de Promocgéo de Leitura do colégio ganhou “voz” e
invadiu os espacos, oferecendo novas leituras, novas viagens, novos encontros
e sobretudo... novos caminhos. E foi nessa vontade de contagio que o projeto
nao se circunscreveu ao espago da biblioteca e seduziu os jovens leitores
irrompendo pelos espacgos de sala de aula e partindo com eles a descoberta e

a leitura dos espacos da cidade.

Se, por um lado, apostdvamos na leitura para a formacéo de futuros
cidadaos, mais cultos, mais sensiveis as virtualidades da lingua, e com maior
sucesso académico, por outro pensamos explorar o papel da Literatura como
potenciadora do conhecimento da histéria local, ao estabelecer relagdes
intertextuais com o espaco, a partir de textos em que realidade e ficcéo

sabiamente se interligam.

Sabe-se que a mobilizacdo dos determinantes histéricos e sociais pelas
criangas, as leituras prévias, as experiéncias e posi¢cées dos jovens leitores
frente a cultura sdo em si mesmas, promotoras de praticas significantes que,
ao estabelecer ligagdes intertextuais, transformam e aprofundam praticas
literarias. Assim, procurou-se incentivar as criancas, através de estratégias de

animacdo de leitura, envolvé-las, sensibiliza-las a descoberta e ao



aprofundamento do conhecimento dos espacgos que lhes sédo familiares e,
paralelamente, aprofundar a interpretagdo do texto literario e a sua dimenséao

simbdlica e estética.

Procurou-se dar a descobrir as criangas, as formas como a cidade
constréi a sua identidade e a transmite a quem nelas habita e, dialeticamente,
se deixa impregnar e caracterizar por uma multiplicidade de seres, imagens,
sons e cheiros, para que as criangas se tornem conscientes e orgulhosas da
sua cidadania, assumam esse legado que a tradicdo transporta, aliado ao
sentimento de participar na construgéo do presente e de sonhar e desenhar o

futuro.

Através das palavras de Hélder Pacheco, descreve-se em breves
paragrafos o sentimento de pertengca a uma cidade, o Porto, e foi a partir desta
motivacdo que se propuseram estratégias para transmitir esse sentimento de
pertenca as criangas do 3° e 4° anos do 1° ciclo do Ensino Basico (8-10 anos),

com quem foi desenvolvido este projeto.

“Em todo o caso, ja antes escrevera que a cidade é memoria e (por isso, também)
esquecimento. Que a cidade é feita de lugares e emocgdes e, sobrecarregando
ainda mais as tintas da subjectividade que a cidade é um sentimento. E assim,
nesta espécie de prisdo de afectos pelo burgo, em que me deixei enlear, o correr
do tempo vai sedimentando a convicgdo de que, fora de nds, a realidade nem
sequer existe. Ou melhor: que a realidade sé existe porque lhe damos sentido.
Porque Ihe concedemos a graca de a compreender a medida dos nossos sonhos
e ilusées. A medida, talvez, das recordagées do que vivemos, das desilusées do
que ndo conseguimos realizar, ou das utopias pelo que ainda queremos alcancar.

O sentido das coisas, o significado dos lugares surge, entdo, envolto num sem
numero de imponderaveis, inesperados, e, por vezes, desconcertantes — como se
genius loci, o génio dos sitios ndo passasse, afinal, de um esbogo, desenho, ou
talvez retrato que fizemos (e mantemos) da realidade. Quando me pus a interrogar
aqui, ali, acola amigos, antigos companheiros e conhecidos de fresca e longa
data, a cerca do que guardavam, do que representava para eles, do que retinham
de cada lugar da cidade eleito como inesquecivel, apercebi-me ainda mais
claramente (como se um raio de luz apontasse a revelacdo da espécie de certeza
ja antevista naquela vida anterior que todos perdemos) de que o peso ou a medida
atribuidos por cada um a realidade mais significativa é, ndo mais do que isso (ou
ndo menos do que isso?), simples questdo de sentimento.” (2001:9)

Paralelamente, ancoramos o nosso trabalho na certeza do valor

formativo da Historia, aliado ao da Literatura, e subscrevemos plenamente as



afirmacbes de Ruiz e Lopez, investigadores e docentes da Universidade de

Granada:

“El papel de la ciencia histérica en la formacion de la persona resulta
fundamental. Como ya hemos indicado en otra ocasién — Garcia y Jiménez, 1998
— el abandono de la Historia, de la Geografia, de las Humanidades y de las
Ciencias Sociales, nos puede conducir a la orfandad ética y intelectual y a la
barbarie cultural. Sin el referente historico, geografico, social, cultural, etc. Sin el
norte, los conocimientos, la formacion y los valores — de orden superior — que nos
aportan estas disciplinas no es posible la identidad personal, la libertad, la
creatividad, la participacion, la integracidon en la sociedad, la armonia con la
naturaleza, la comprension del mundo, la solidaridad, la tolerancia, la paz, el
desarrollo humano, y tantas otras metas fundamentales que hoy plantea la
educacion.” (2010:91)

Acreditamos numa formacdo que alia a construgdo de mundos
possiveis, potenciada pela literatura, com a articulagdo mais rigorosa de
analise de fontes e testemunhos, uma vez que a formagéo em leitura tanto
deve incidir sobre a necessidade de recolha de informagdo como sobre a
necessidade de fruicdo estética que interagem e se complementam na

formacgao de qualquer leitor:

“A través del estudio de la Historia, los alumnos deberan adquirir una serie de
valores y habitos de comportamiento relacionados con el analisis critico de las
fuentes, con el aprecio de la diversidad en la evolucion histérica y con la huella de
su pasado en el patrimonio comun y en la sociedad actual. También contribuira a
fomentar una especial sensibilidad hacia los problemas del presente, que les
anime a adoptar una actitud responsable y solidaria con la defensa de la libertad,
los derechos humanos y los valores democraticos.

Se mantienen dentro de este campo dos elementos fundamentales y
complementarios del conocimiento de la realidad: la experiencia personal y la
disciplina cientifica socialmente compartida y organizada, para conformar asi
individuos comprometidos y responsables, para lo que no se persigue solo dar
mucha informacion, sino ésta se integre en la realidad del individuo.

Se persiguen como objetivos fundamentales el pleno desarrollo del alumno, la
formacion de ciudadanos libres y responsables, la adopcion de habitos
intelectuales de trabajo y la conformacién de ciudadanos con capacidad critica, y
comprometidos con la sociedad.”(Idem, pp. 98,99)



2. A problematica

Mais do que patriménio edificado, o Porto apresenta-se como uma
cidade viva muito para além do postal ilustrado. E a cidade habitada, da
amalgama de transito confuso, entre ruas estreitas e ingremes, de vasos de
sardinheiras a porta, de roupa estendida sobre as varandas, de falar alto dentro
das tascas, de recados berrados das maes, aos filhos que jogam a bola nos
pétios. E a cidade do bom malandro, do biscate para pagar a conta fiada ao fim
do més, do Chico-espertismo que pbe no prego as lougas da avo e que as
recupera ainda, no final do dia. E o painel de azulejo azul e branco que se
estende sobre o rio e que devolve o reflexo das paisagens do quotidiano.

A minha cidade. A minha cidade povoada de personagens cristalizadas
pelo tempo. Pelo amolador de facas e o seu assobio, pelo ardina ja velho
apoiado sobre um marco de correio, pela mitda de cabelo preto, preso com
uma mola e de grandes argolas de ouro que se zanga com o namorado. Do
bébado enroscado sobre uma mesa de madeira jurando, que “€ s6 mais
este”... o Ultimo neguinho de vinho tinto que beberad naquela noite. E a cidade
das tias ricas e dos caniches, das meias de leite e torrada biju, das conversas
bafientas sobre as boas familias, as boas casas, os bons casamentos. E a
casa de tantos artistas e de tantos poetas.

O Porto acorda cedo. Queixa-se do frio, molha-se, apanha autocarros,
metros, anda a pé, cansa-se. Chega ao mercado e vende flores e peixe. Grita.
Apregoa. Conta tostbes para levar a vida. Faz piropos a frequesa e chama
Minha jéia, minha menina, as velhinhas que vdo as compras. O Porto leva a
vida com rudeza e por isso caleja as m&os miudas. Traz avental atado a cintura
e arrasta os xanatos como se carregasse o peso do mundo, as costas. O Porto
come sem muitas maneiras. Pede a diaria, que séo tripas e bebe um copo de
vinho. Ja se tinha queixado do frio anteriormente. Pede um cimbalino. Ndo ha
vida que se leve sem café. Retoma o dia, pela mao e pensa que ainda faltam
umas horas para terminar a jornada. O bolso do avental pouco tilinta e queixa-
se que a vida esta dificil e o corpo pouco aguenta. E no entanto, tem forga.
Uma forga sobre humana que o faz levantar-se todos os dias. O Porto as vezes

pensa nas outras pessoas e nos pais daquelas pessoas que ja fizeram aquilo



que elas hoje estdo a fazer. Ndo se admira. E para ser assim. O dia termina e
doem-lhe as pernas. Voltar a casa, voltar a ilha onde vive. Passar na vizinha
para ir buscar os miudos que voltaram da escola. Fazer o jantar. Exausto, cai

na cama e dorme. '

O texto acima apenas pretende situar-nos quanto a cidade do Porto que
vive e se faz histéria, na medida em que se torna o cenario de muitas vidas,

mas sobretudo, o plano motivador para o desenvolvimento do nosso projeto.

A cidade tem o rosto de quem a habita. Esta é a cidade operaria que
ainda traca o perfil maioritario do Porto e define o sentir portuense. Também ha
o Porto burgués e o Porto aristocratico, mas o Porto operario emerge com uma

forgca que menoriza outras formas de estar e de sentir.

Nesta necessidade de tornar este sentimento legivel pelas criangas, foi
imprescindivel adequar a leitura da cidade por um emissor adulto para um
recetor infantil. Foi assim, que tropecamos no Celestino. O rato da cidade, que

seria 0 nosso mediador nesta relacao.

O Celestino é o protagonista de um conto escrito em 2001 - a propésito
de Porto, Capital da Cultura -, por José Vaz, intitulado “Celestino, o rato da
Biblioteca” e inserido na colectanea de contos Contos da cidade das Pontes,

publicada pela editora Ambar (cf. Anexo 1)

Celestino € um rato que encarna a forma de estar e de ser tipica do
operariado portuense, que “faz pela vida”, ou seja, sobrevive com estratégias
que néo sao exemplares, esta arredado da cultura do impresso que nao passa
pela leitura dos jornais desportivos e que descobre, na cidade onde vive, o
amor da sua vida. Esta descoberta do amor é conseguida através da leitura.
Depois de varias peripécias que ajudam a caracterizar este herdi picaresco,

refugia-se esfomeado na Biblioteca Municipal do Porto onde se alimenta das

1 .
Texto da nossa autoria



paginas dos livros. Teodoro, o funcionario da Biblioteca Municipal do Porto,
adota o rato e comega a ler-lhe em voz alta, as cartas de amor guardadas nos
arquivos da biblioteca. Celestino torna-se um ouvinte sensivel as palavras e
aos sentimentos que estas transportam, logo, passa a ser humanizado, dotado
de emocgbes e sentimentos nobres que, até entdo, ndo tinha experimentado. A
leitura, como expressao do humano, abriu-lhe o0 acesso ao dominio simbdlico
da palavra e a sensibilidade para a sua dimensao estética. Todo o texto
assume um registo epistolar em que a transformacéo psicologica e social que
sofreu € comunicada a ratinha por quem se apaixona, Aurora, para que ela

saiba quem ele foi e quem ele é antes de aceitar partilhar a sua vida com ele.

O espaco fisico/ topografico, o espago social e o espago psicolégico da
cidade do Porto assumem um relevo especial, com as suas ruas e espagos
emblematicos identificados, bem como a Biblioteca Municipal como um espaco
decisivo, transformador, na vida do rato Celestino. Aqui, real e imaginario
confundem-se. O real potencia a ficgéo, a ficcado potencia o real. Neste sentido,
a abordagem que realizamos tenta de alguma forma, dotar espacos reais de
ficcionalidade e vice-versa.

“O estudo da historia local apresenta uma dupla faceta pedagogica e cientifica. Do
ponto de vista pedagogico, se pretendemos uma pedagogia da memoria que faga
frente aos problemas de desenraizamento, falta de identidade e pluralidade
cultural e racica que caracterizam as nossas escolas, a historia local pode ter um
papel decisivo na construcdo de memdarias que se poderéo inscrever no tempo
longo, médio ou curto, favorecendo uma melhor relagdo dos alunos com a
multiplicidade da duragdo. Por outro lado, € mais facil a identificagdo, que ajuda a
construir uma identidade, num espaco ou grupos mais limitados, do que em

situagbes espaciais ou sociais mais latas que adquirem um caracter cada vez mais
abstracto.” (Manique: 1994, p.25)

Com base nestes pressupostos, decidimos tentar fazer uma investigagcao
que conciliasse o interesse que temos pelo conhecimento da historia local e a
necessidade de produzir materiais pedagogicos que auxiliassem um trabalho a
desenvolver na pratica pedagodgica junto das criangas, uma vez que “Os
estudos de histdria local revelam-se extremamente motivadores para os alunos
porque lhes permitem realizar atividades sobre temas que lhes despertem o

interesse, pela sua relagdo com um passado de que ainda reconhecem 0s mais



variados vestigios. A motivagdo deve, contudo, ultrapassar a satisfacdo da
simples curiosidade, para fomentar um verdadeiro trabalho de investigagdo”.
(ldem, pp.94:27)

Consideramos como problematica inicial, motivadora para a construgao
deste projeto, a que decorria de uma reflexdo sobre o papel da Literatura como
potenciadora do conhecimento da histéria local, ao estabelecer relagdes
intertextuais com o espaco. Assim, procuramos perceber que estratégias
poderiamos utilizar para promover a construgdo uma identidade cultural,

baseada nestes pressupostos.

3. Os Objetivos

Com base nesta problematica, a pergunta de partida que norteou o
nosso projeto de investigagao foi:

Os processos cognitivos promovidos pela recegao literaria
potenciarao a promogao do conhecimento da histéria local? E,
decorrentemente: A construcao ficcional podera ser um apoio a promogao de
uma identidade cultural enraizada no sentimento de pertengca a uma cidade? A
Literatura podera potenciar a promoc¢ao da identidade cultural do cidadao?

Assim, as estratégias de animacao da leitura que implementamos
tinham como objetivos:

1. Promover a educacéo cultural das criancgas;
2. Promover a educacao literaria das criangas,

3. Desenvolver os processos cognitivos necessarios a recegao do texto
literario;

4. Promover o conhecimento da histéria local;

5. Desenvolver um sentimento de identidade, de pertenga a uma
cidade;

6. Desenvolver a criatividade e a imaginagéo.



4. A metodologia

A presente investigagao encontra-se dividida em 3 capitulos, excluindo
a Introdugéo, em que se da conta da motivacao, da problematica, dos objetivos
e da metodologia.

No primeiro capitulo, encontra-se definido o enquadramento tedrico
que sustenta o desenvolvimento deste projeto. A escolha dos autores foi
baseada nos conceitos-chave que foram definidos, sendo cada um deles, um
referencial incontornavel no tratamento das areas abordadas. Na Bibliografia,
encontram-se referéncias a autores nacionais e estrangeiros, que n&o foram
citados diretamente nesta Investigacdo, mas que fardo parte da fundamentacéo
do desenvolvimento do projeto, um vez que contribuem para a construgdo do
quadro conceptual a ele inerente;

O segundo capitulo caracteriza o contexto de intervengdo e os
participantes, ou seja, o Colégio de Nossa Senhora da Paz, no Porto e os dois
grupos de alunos que intervieram, em que ao 1°grupo correspondem duas
turmas do 3° ano de escolaridade e ao 2° grupo, duas turmas de 4° ano de
escolaridade;

O terceiro capitulo descreve a metodologia seguida, de natureza
qualitativa, as atividades de animacédo da leitura e as estratégias
implementadas para promover a recegcdo do texto literario por parte das
criangas, bem como para promover uma recec¢ao ativa em que, através da
acao sobre 0 espaco e sobre o texto, na construgdo de imagens, de textos e de
dramatizacbes se consiga depreender que os objetivos equacionados foram
atingidos;

Nas consideragdes finais, relacionamos a questdo que norteou 0 nosso
projeto e os objetivos que pretendiamos atingir com os resultados que fomos
obtendo através das atividades e estratégias de animagdo da leitura que
implementamos.

Apoés termos dado conta das questbes que norteiam o nosso projeto,
bem como da forma como as pretendemos equacionar, passamos para o |
Capitulo, em que fundamentaremos teoricamente as nossas opcgbes de

intervencao.
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CAPITULO I- A FUNDAMENTA(}AO
1. Quadro conceptual

A CIDADE “como lugar para habitar y para ser imaginado. Las ciudades se
construyen com casas y parques, calles, autopistas y sefiales de transito. Pero las
ciudades se configuran también com imagénes. Pueden ser las de los planos que
las inventan y las ordenan. Pero también imaginan el sentido de la vida urbana las
novelas, canciones y peliculas, los relatos de la prensa, la radio y la television. La
ciudad se vuelve densa al cargarse com fantasias heterogéneas. La urbe
programada para funcionar, disefiada en cuadricula, se desborda y se multiplica
en ficciones individuales y colectivas. Las ciudades no se hacen solo para
habitarlas, sino también para viajar por ellas” (CLANCINI, 1977: 637)

Esta introducdo tenta de alguma forma caracterizar o que, de uma
perspetiva semiotica, consideramos relevante nesta investigacao explorar: a
amplitude do conceito de “texto” e de “intertextualidade”.

Situar-nos-emos, pois, no conceito de intertextualidade proposto por
Carlos Reis, com base nos estudos estruturalistas no dominio da semibdtica
realizados inicialmente por Bakhtine, na Russia, no final da década de 20, e,
mais tarde, por Julia Kristeva e Roland Barthes, na década de 70, em Franca:

‘O conceito de intertextualidade estabelece-se a partir de uma
concepgao dinamica do texto literario, entidade situada num vasto universo
textual (Que abarca tantos textos literarios como os néo literarios), funcionando
como espaco de diadlogo, troca e interpenetracédo constantes de uns textos
noutros textos” (1987:185)

Assim, ao partirmos da analise do conto “Celestino, o rato da
biblioteca”, de José Vaz (2001), (anexo n°1), procuraremos cruzar dois olhares
distintos, de natureza interdisciplinar, sobre dois textos: O olhar sobre o espaco
da cidade do ponto de vista literario apresentado pelo conto em estudo, e a
cidade real portadora de uma heranca historica, social, cultural e econémica de
relevo cujo olhar é fornecido pelo conhecimento da Historia Local. A cidade
ficcional e a cidade real, num dialogo intertextual que promove junto do leitor
infantil um sentimento de pertenga a um espaco e a uma cultura que o constroi

como pessoa e como cidadéo.
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No conto “Celestino, o rato da biblioteca”, real e imaginario confundem-
se. O real potencia a ficcédo, a ficcdo potencia o real. Neste sentido, a
abordagem que pretendemos realizar tenta de alguma forma, dotar espacos
reais de ficcionalidade e vice-versa. Assim, interessa-nos, nesta investigagdo o
referencial tedrico equacionado por Todorov (1970) na obra Introdugdo a
Literatura Fantastica, publicada em Portugal em 1977, em que este autor define
os conceitos de “estranho”, “fantastico” e “maravilhoso”.

De acordo com Todorov, (op.cit., pp.21,22) o fantastico deve ser
definido em relagdo com os géneros que |he sdo semelhantes, o estranho e o
maravilhoso. Neste conto iremos estudar os processos transgressores a partir
deste quadro tedrico. Pretendemos também aprofundar o conhecimento dos
processos de estranhamento existentes neste texto e a sua relacéo dialética
com a verosimilhanga que um maior conhecimento da cidade promove.

Assim, podemos sustentar que a linha que divide cada um destes
géneros € ténue no sentido em que, ao analisar uma obra, somos capazes de
encontrar intromissées de cada um deles. Uma das condigdes necessarias a
construcado do fantastico € a necessidade de provocar hesitacdo no leitor ao
implica-lo na realidade das personagens. Esta hesitacdo provocar-lhe-a um
sentimento ambiguo em relagéo a histéria que Ihe é relatada, aumentara as
expectativas de leitura e promovera uma maior fruicao estética.

No nosso trabalho, abordamos também o conceito de ambiguidade e
de indeterminagéo, tal como sao caracterizados por Carlos Reis (1997, p.129),
apoiado no quadro conceptual definido por Wolfgang Iser e Ingarden. Deste
modo, “enquanto do ponto de vista da ambiguidade, os sentidos convivem
pluralmente no discurso literario, do ponto de vista da indeterminagéo, cabe ao
leitor concretizar, através da leitura, sentidos possiveis”. Sera com base nesta
interacdo que se construira a rececéo leitora por parte do publico infantil.

No conto, “Celestino, o rato da Biblioteca”, de José Vaz, os informantes
que localizam a acao na cidade do Porto s&o constantes, o que ndo so situa o
conto num contexto verosimil como promove um dialogo entre realidade e
ficcdo, impregnando o espacgo do maravilhoso transportado pela personagem

humanizada de Celestino e atribuindo, paralelamente, a esta, caracteristicas
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“verosimeis” que fazem com que o leitor portuense se reconhecga e identifique
com a personagem. O leitor aproxima-se e identifica-se, desde o primeiro
momento, com o protagonista, quando este relata através de uma carta, a sua
vida. Tardiamente, reconhecera que esta na presenca de um rato, porque este,
desde o inicio do conto, se descreve a si e a sua vida, de uma forma que é
caracteristica de um ser humano. E neste “revestimento” de humanidade que
cobre o rato, que o identificamos como um elemento do maravilhoso, um rato
falante, com capacidade de se emocionar, de desejar, de amar, e, no entanto,
permitimos que este nos guie num cenario que é simultaneamente real e
simbolico (a cidade do Porto). E- nos indiferente caminhar enquanto leitores
sob os pés/patas do protagonista porque fomos convidados desde o inicio do
conto, a conhecé-lo e a acompanha-lo no percurso que descreveu.

Neste sentido, iremos considerar a obra A Poética do Espaco, de
Gaston Bachelard, como recurso fundamental para justificar a dimenséao
simbolica do espaco. Referindo-se a uma personagem que habitava a catedral
de Notre- Dame, em Paris, e analisando as relagcdes que esta estabelecia com
0 espaco, Bachelard afirma:

‘numa curta frase, Victor Hugo associa as viagens e os seres da fungédo de
habitar. Para Quasimodo, diz ele, a catedral fora sucessivamente “o ovo, o ninho,
a casa, a patria, o universo. Quase se poderia dizer que ele havia tomado a forma
dela, como o caracol toma a forma da concha. Era a sua morada, sua toca, seu

invélucro...Estava por assim dizer, colado a ela como a tartaruga ao casco. A
rugosa catedral, era a sua carapaca”. (1989, p.103)

Aqui se descreve um sentimento de pertenga a um espaco vivencial
que se metamorfoseia no préprio ser. Em “Celestino, o rato da biblioteca”,
Celestino é a cidade, na cidade.

“Com os ninhos, com as conchas, multiplicamos, sob pena de fatigar a paciéncia
do leitor, as imagens que acreditamos ilustrar sob formas elementares, talvez
imaginadas longe demais, a fungdo de habitar. Sentimos bem que ha um
problema misto de imaginagdo e de observacdo. (...) Queremos simplesmente

mostrar que quando a vida se abriga, se protege, se cobre, se oculta, a
imaginag¢do simpatiza com o ser que habita o espacgo protegido.” (ldem, p.141)

E isto que acontece quando somos levados a revisitar o Porto pelo

olhar e pelos passos do simpatico Celestino. Sera com o suporte teorico
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fornecido pela obra de Bachelard que analisaremos a dimensado simbolica
deste percurso.

As referéncias que sao feitas no conto, por José Vaz, aos diferentes
lugares no Porto, séo transgressoras do ponto de vista da “beleza cliché”. O
autor ndo escolhe os lugares “clichés” junto ao rio ou junto ao mar, escolhe
zonas menos prestigiantes para ilustrar a histéria que nos quer contar. Quem
conhece o Porto, sabe que n&o ha grandes monumentos, jardins ou estatuas,
nestes locais. O patrimoénio é humano. As referéncias sdo as de quem vive
diariamente com essa realidade. O registo de linguagem, marcadamente
bairrista, apresenta imensas expressdes utilizadas por uma classe popular, que
sabe que, quando quer comprar um queijo melhor, € a Favorita do Bolh&o
(mercearia fina) que se deve dirigir. O préprio Jardim de S. Lazaro € hoje
imagem de decadéncia. Serve a uma populacéo envelhecida, aos sem-abrigo e
a prostituicao. E, no entanto, todas estas evocacgdes se destinam a provocar no
recetor uma adesdo emocional pelo reconhecimento dos espacos e pela
construgcéo da identidade cultural que estas promovem, porque se revé nesse
locais e sabe que faz parte dessa identidade cultural que o constrdéi como
portuense.

Pretendemos, com este projeto de intervencéo, incentivar as criangas,
através de estratégias de animacao de leitura que implementamos, envolvé-las,
sensibiliza-las a descoberta e ao aprofundamento do conhecimento dos
espacgos que lhes sdo familiares e, paralelamente, aprofundar a interpretagéo
do texto literario e da sua dimens&o simbodlica e estética. Neste sentido,
usamos como referéncia as investigacées de Maria do Céu Roldao e Antdnio
Pedro Manique, professsores da Escola Superior de Educacédo de Santarém,
no dominio da Didatica da Historia Local. Outro autor que nos pareceu
pertinente utilizar ao longo da investigacdo foi Gaspar Martins Pereira,
professor da Faculdade de Letras do Porto, cuja investigacao incide sobre o
conhecimento da Histéria Local, embora ndo de uma perspetiva didatica como
os autores anteriormente referidos.

Foi a partir do entendimento que estes autores tém do papel do estudo

da Histéria Local, na sua dimensao narrativa e sob o ponto de vista de
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personagens que interagem nos espacgos, que foram propostas as atividades
de animacéo de leitura que pretendiamos dinamizar junto das criangas.
A fundamentar as nossas praticas de intervencéo, estdo afirmacgdes
como esta de A. P. Manique:
“Os estudos de histéria local revelam-se extremamente motivadores para 0s
alunos porque lhes permitem realizar atividades sobre temas que lhes despertem
o interesse, pela sua relagdo com um passado de que ainda reconhecem 0s mais

variados vestigios. A motivagdo deve, contudo, ultrapassar a satisfagdo da simples
curiosidade, para fomentar um verdadeiro trabalho de investigagao”. (1994, p.27)

A que estabelecemos uma relacdo de complementaridade com as
afirmacgdes de Maria de Céu Rold&o:

“Uma crianca retém facilmente conhecimentos associados a pessoas e

compreende-os melhor, porque se tornam convincentes. Nao é certamente por

acaso que certas séries televisivas ou bandas desenhadas de caracter educativo

obtiveram sucesso (...), trata-se também, nesses casos, a influéncia da dimenséo

narrativa, mas justamente um dos ingredientes principais da narrativa e do seu

poder sugestivo residir na existéncia de personagens que vivem situagédes.” (2001,
p.32)

Cremos, assim, promover, através da identificacdo afetiva com uma
personagem de uma historia, ndo s6 a fruicdo estética que a Literatura
proporciona, mas também a curiosidade e o gosto pela investigacdo e a
descoberta, aliados a construgdo de um sentimento de pertengca a um espaco e
a uma cultura.

Recorremos, ainda ao conceito inerente a imagem do palimpsesto
presente em diversas reflexdes sobre a intertextualidade, utilizando a
explicitacao fornecida por Carlos Reis, com base nos contributos de Gérard
Genette (1982), “(...) a imagem do palimpsesto refere-se a possibilidade de
descortinarmos sobre o texto presente, inscricbes anteriores, ja desvanecidas
mas ainda recuperaveis” (1997, p.199). Deste modo, no desenvolvimento do
nosso projeto, a partir da leitura da Histéria Local no presente e a partir do
percurso de Celestino pela cidade do Porto, tentamos descortinar sob o texto
que a cidade nos oferece, as inscricdes anteriores, umas mais desvanecidas e
outras ainda bem vivas, do Porto do séc. XIX, matriz essencial na

compreensao da cultura e identidade portuenses.
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A mobilizac&o dos determinantes historicos e sociais pelas criangas, as
leituras prévias, as experiéncias e posi¢cdes dos jovens leitores frente a cultura
sdo, em si mesmas, promotoras de praticas significantes que, ao estabelecer
ligacgdes intertextuais, transformam e aprofundam praticas literarias.

Assim, no proximo Capitulo, consideramos ser importante situar a
dimens&o do nosso herdi na relacédo que estabelece com a cidade do Porto e
como a cidade é representada através da sua identidade, tdo marcadamente

portuense.
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2. Celestino - De herdi picaresco a heréi romantico

“Noutros contextos histéricos e socioldgicos, pelo contrario, pode ser valorizado
pelo movimento artistico, por um grupo de escritores ou até por um escritor
isolado, a transgressao dos codigos prevalecentes duma dada sociedade (...) O
heréi assume o estatuto de anti-heroi quando perspectivado e julgado segundo a
optica dos cddigos sociais maioritariamente prevalecentes.” (Silva, Aguiar e, 1986,
p.700)

O facto de esta personagem ser um rato introduz um elemento disférico
na leitura da cidade a partir da sua mundividéncia. O rato € um animal visto
como sendo desprezivel, sujo, insignificante e, em ultima analise, associado a
pobreza. Quando comegamos a ler este conto, € impossivel ficar indiferente a
histéria que nos ¢é contada pela personagem, na primeira pessoa.
Imediatamente, sentimos que este € um rato diferente. Embora sendo
“pequeno’, é “enorme” em importancia. E um rato que escreve, logo, é um rato
sensivel e, pelas primeiras descri¢des que faz da sua infancia, somos levados
a deduzir que ele € espelho de uma certa cultura popular, em que a vizinhanca
participa nas grandes e pequenas decisbes sobre a vida de cada um, gerando,
por vezes, discussbes como a aqui retratada, a volta de um nome, em pleno

dia do batizado de Celestino.

Assim, de her6i picaresco, de rato que apenas luta pela sua
sobrevivéncia, sem codigos morais que pautem a sua vida a nao ser aquilo que
melhor Ihe convém a cada momento:

“Foi uma mortandade. Por sorte, dos meus pais e dos meus irmaos, sobrei eu,
mas com o rabo mais curto e tolhidinho de medo.” (p.53)

“Consoladinho, preparava-me para sair, quando verifiquei que estava mais
barrigudo do que o buraco.” (pp.53-54)

Celestino, através da leitura, configura-se como um herdi romantico, que

oferece a sua proépria vida em nome de um ideal amoroso.

Muitas vezes, ao ler este conto, perdemos a percec¢éo de o ver enquanto
rato. Por um lado, havia esta familia, em que todos opinam, em que ha o tio

‘malandro”, a prima “armada em chique”, e a mée que, na vida dos filhos é
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quem manda. Por outro lado, ja o vemos enquanto rato quando este foge do
“Tigre-da-Malasia®, ou até mesmo quando chega a biblioteca e roi

desalmadamente livros e o pao-de-l6 do Teodoro.

Ao analisar este conto, dificilmente nos é possivel demarcar da histéria
de vida do autor. Revemos zonas do percurso do Celestino, como sendo
percursos do préprio autor, relatados em conversas pessoais a que tivemos o

prazer de assistir.

A escolha do nome Celestino para o protagonista pode ser sujeita a
diversas interpretagdes. Por um lado, reconhecemos que o nome Celestino é
um nome popular, e que pode indiciar a relagcado antiga do “colocar o nome do
padrinho”. Neste caso, o proprio texto indica-nos que a escolha do nome partiu
da mae, provavelmente pelas caracteristicas fisicas do proprio rato. Tinha pélo
branco para alguma pureza, alguma virgindade “celestial’. Por outro lado,
podemos reconhecer, de forma “abusiva”, (ja que nao ha, por parte do autor,
nenhuma justificacéo para a escolha do nome Celestino) que este nome indicia
alguma predestinagéo a grandes feitos, a feitos “celestiais”, ou seja, o rato que
vai ser transformado, logo ira ascender ao sagrado. O nome da ratinha pela
qual Celestino se apaixona, também apresenta um nome sugestivo. Aurora,
que pode ser associado ao “nascer de um novo dia”, ou o nascer da
esperanca, o renascimento, ou seja, processos pelos quais Celestino teve que
passar na sua modelizagdo, na sua construgado pessoal e na relagdo com os

outros e que Aurora contribuiu para potenciar.

De acordo com Aguiar e Silva, “0 nome da personagem funciona
frequentemente como um indicio, como se a relagdo entre o significante (nome)
e o significado (conteudo psicologico, ideologico, etc.) da personagem fosse
motivada intrinsecamente.” (1986, p.705), e refere um testemunho de Autran
Dourado, escritor brasileiro contemporaneo, com obra ficcional e de critica
literaria, sobre a necessidade de utilizar nomes verdadeiros que os leitores
reconhegam, para que estes se apropriem da dimensao simbdlica da realidade,

na sua plurissignificagao:
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“Autran Dourado (...) a proposito dos significados intertextuais, metaforicos,
simbdlicos, etc., que propbe para os nomes de algumas personagens das suas
admiraveis narrativas, comenta: «S&o nomes verdadeiros, sempre. Nunca
inventados ou extravagantes. Nomes comuns e existentes, em que se buscam
varios niveis de significagdo e nesse sentido sdo usados. Da mesma maneira que
a realidade pode ser lida como o simples real existente diante dos olhos e o
esconder-mostrar alguma coisa mais — ser uma realidade simbolo. Varios niveis
que se aprofundam mais e mais, vagarosamente, contando sempre com a
comunicagéo autor-leitor. Quanto mais rico em vivéncia e sensibilidade, mais vera
o leitor. As vezes muito mais que o autor.»”

(Idem, 1986, p.706)

O final do texto, quando Celestino, num gesto puramente altruista, se
esquece de si proprio e do valor da sua vida para salvar a vida daquela que
ama, vem confirmar a justeza da atribuicho deste nome.
Celestino comeca por apresentar um comportamento animal, vive por si s6 e a
morte da familia pouco o afeta na sua luta pela sobrevivéncia:

“Foi uma mortandade. Por sorte, dos meus pais e dos meus irméos, sobrei eu,

mas com o rabo mais curto e tolhidinho de medo.” (Celestino, o rato da biblioteca,
p.53)

Conhece Teodoro e descobre a leitura. Comecga a “ser” na descoberta
do “outro”e de si proprio. Humaniza-se.
“Tantas cartas de amor o Teodoro me leu que, uma noite, acordei com um
vazio dentro de mim e com uma vontade de roer qualquer coisa. Como né&o tinha
nada a jeito, a ndo ser a chapa de ferro da prateleira, atirei-me a um livro gordo

que cheirava a mofo. (...) Foi a partir desse momento que descobri que a fome
que tinha era a doenca de estar sé.” (ldem:56)

Aprofunda o “ser” ao adquirir auto-conhecimento através da leitura.

Pelas palavras descobre o amor. E, através das palavras, da carta que escreve

a sua amada, da-se a conhecer e conhece-se. Através das palavras ele revela

quem é e 0s espagos que percorreu, porque nos também somos construidos
pelos lugares onde vivemos.

“Gostava de te ver, amanha a noite, na rua onde nasci, para te mostrar como o0s

sitios onde a gente nasce fazem parte de nés e sdo sempre bonitos, mil anos que
a gente viva.” (Ibidem, p.57)
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O amor, como ja afirmamos, leva-o a transcender a humanidade,
quando revela um comportamento altruista e arrisca a propria vida em nome da
vida de quem ama.

“Estava com estes ses aflitos no pensamento quando viu, na esquina da Rua
dos Abragos, uns dentes brancos e uns olhinhos nervosos.

O Celestino, sem pensar no perigo que corria, atirou-se para o meio da rua.

Dizem que foi por causa das palavras de gostar que o Celestino ouvira ler na
Biblioteca que, ele e a Aurora, foram felizes para sempre e tiveram quatro filhos:
um preto, um branco e dois da cor do inimigo...o «Tigre da Malasia» ” (Ibidem,
p.58)

Deste modo, pode-se inferir o quanto o Celestino € um ser desta
cidade e como a cidade estda no Celestino como principal elemento da sua
construgéo identitaria. Agora, Celestino é o rato da biblioteca, o que evoluiu, é
isto que ele quer mostrar, a sua evolugdo, o caminho na construcdo da
identidade que percorreu, porque também representa os caminhos da cidade
que habita e o habita. Logo, sera importante que no préoximo ponto a relagcéo

entre Celestino e a cidade seja aprofundada.

3. Celestino e a cidade
As referéncias cronolégicas constroem-se de uma forma indireta e
remetem para a noite de S. Jodo tdo sentidamente vivida na cidade do Porto.
Esta surge indiciada através de elementos que s6 quem a vive reconhecera.
No texto podemos encontrar essas referéncias quando Celestino marca o

encontro com Aurora e descreve o ambiente que o rodeia.

“A vida andava a solta pelas casas de pedra cinzenta.
O cheiro a erva-cidreira p6s os pés a caminho das ruas e das pracgas.

Os olhos das pessoas tornaram-se leves e seguiam as luzes que queriam ser
estrelas naquela noite.

O coragéo da cidade teria avariado de vez?” (Ibidem, p.58)

Surgem também referéncias que permitem datar o texto, e, no que
respeita ao seu contexto de producédo, encontramos uma expressao que

constitui um indice relevante.
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“Teria o Futebol Clube do Porto ganho o bi-tri?” (Ibidem, p.58).

E do conhecimento geral que o Futebol Clube do Porto ganhou o
penta campeonato em 1999, logo, era ansiado que, em 2000, voltasse a
ganhar (mas n&o ganhou). Deduz-se, entdo, que este conto se passe no ano
de 2000, sabendo que os resultados do campeonato seriam conhecidos
proximo da data do S. Jodo, dai justificar-se a hipotese levantada por
Celestino.

Os informantes que nos localizam a agdo na cidade do Porto s&o
constantes, o que ndo so situa o conto num contexto verosimil como promove
um dialogo entre realidade e ficcdo, impregnando o espago do maravilhoso
transportado pela personagem personificada do Celestino e atribuindo,
paralelamente, a esta, caracteristicas “verosimeis” que nos fazem reconhecer e

identificar com a personagem.

Figura 1- Porto

“Guinei a direita e desci até parar numa porta verde-escura, em frente ao jardim de
S. Lazaro.” (Ibidem, p.54)
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Figura 2 — Jardim de S. Lazaro

“O «Tigre da Malasia», que ndo contava com aquela chuva de perdigotos de rato,
estacou e...foi o suficiente para eu me pirar para a Rua de Santos Pousada.”
(Ibidem, p.54)

Figura 3 - Rua de Santos Pousada

“Nasci na Rua dos Abragos.” (Ibidem, p.51)
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Figura 4 - Rua dos Abragos

“Cheio de dores, atravessei um cruzamento e, quando dei por mim, estava na Travessa do
Pocgo das Patas...” (Ibidem, p.54)

Figura 5 - Travessa do Po¢o das Patas

As referéncias a instituicbes e espagcos marcantes da cultura do Porto

também s&o constantes:

“O Teodoro trabalhava sozinho na ala dos jornais antigos da Biblioteca Municipal
(...).” (Ibidem, p.55)
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Figura 6 - Biblioteca Municipal do Porto

“A D. Gracinda tinha ido a Favorita do Bolhao comprar meio quilo de queijo da
serra..” (Ibidem, p.53)

\ FAVORITA D0 BOLHAC
| o)

Figura 7 - A Favorita do Bolhao

“O meu tio Valentino, que vivia debaixo do soalho do Quartel dos Bombeiros
Voluntarios Portuenses (...)” (Ibidem, p.52)

Figura 8 - Quartel dos Bombeiros Voluntarios Portuenses
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Ao longo do conto podemos entender que os diversos espagos que o
Celestino percorre sdo aparentemente espagos psicolégicos negativos. A
primeira vista, identificamos a casa da D2 Gracinda como espag¢o ameacgador,
uma vez que a sua vida esta constantemente em perigo, ameacgada pelo tigre
da Malasia; e a biblioteca como espago sombrio e pouco interessante. No
entanto, pela descricdo que nos é feita do ponto de vista da prépria
personagem, podemos considerar que existe uma perspetiva ludica na
caracterizagdo de cada um desses espacos. Logo, estes surgem-nos como
espacos psicoldgicos positivos para Celestino. O facto de este conto findar com
a descricaéo da noite de S. Jodo e ai assistirmos ao encontro de Celestino com
a sua Aurora, demonstra que esta noite, em que tudo é permitido, em que se
instaura uma nova organizagéo social, em que a transgresséo é a palavra de
ordem, em que toda a cidade se transforma e os espacos se rendem a
multiddo que os invade, seja também um espaco psicoldgico positivo, favoravel
a aproximacgéo das duas personagens, como podemos ver na obra.

“Na noite seguinte, o Celestino esperava a sua namorada na Rua Santos
Pousada. Mas que noite aquela!

A vida andava a solta pelas casas de pedra cinzenta.
O cheiro a erva-cidreira pds os pés a caminho das ruas e das pragas.

Os olhos das pessoas tornaram-se leves e sequiam as luzes que queriam ser
estrelas naquela noite.

O coragéo da cidade teria avariado de vez?
Teria o Futebol Clube do Porto ganho o bi-tri?

O Celestino nunca vira uma alegria daquele tamanho.” (Ibidem, p.58)

Se a cidade é cuidadosamente mapeada pelo percurso de Celestino que,
ao viver entre ruas, travessas e becos, vai ganhando a dimensao daquilo que
constréi como olhar acerca do seu mundo, a biblioteca ser-lhe-a especialmente
o mundo de onde emergira como herdi, porque conquista a sua humanizagao
ao tornar-se leitor. Sendo assim, € fundamental que, no ponto que se segue,

ele seja situado no espaco da biblioteca.
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4. Celestino e a Biblioteca

A caracterizagdo do espaco Biblioteca descrito no conto é o da
Biblioteca Municipal do Porto, mais vocacionada para a consulta local de
periodicos, e dirigida sobretudo a um publico adulto que procura investigacéo
no excelente espolio bibliografico e documental ai existente.

Celestino encontrava-se num sitio silencioso, em cima de uma
prateleira de chapa. “Aproximou-se da varanda da prateleira e sé viu coisas
compridas, grossas, castanhas e pretas” (Ilbidem, p.55). Logo, deduzimos que
este ndo fosse um lugar aprazivel para o estimulo da leitura, pelo menos, do
ponto de vista de uma crianga.

H4, alias, neste olhar sobre o espaco da biblioteca, marcas da infancia
ou juventude do proprio autor, tal como este nos permite inferir numa entrevista
dada no site netescrita, quando nos diz que o primeiro contacto que teve com
um livro foi a obra A tomada da Bastilha. Esta obra foi para o autor, o primeiro
livro “castanho e grosso” que lhe veio parar as maos e que o proprio néo
estava preparado para receber, ja que ndo compreendia o seu valor. Esta
representacéo imagética de biblioteca de que José Vaz é porta-voz, reporta-se
a um tempo em que o publico infantil pouco frequentava as bibliotecas, néo sé
porque estas tinham uma fragil implementagdo no meio escolar, como porque o
acervo existente Ilhe era pouco adequado.

Parece-nos que a relacéo inicial da personagem com a Biblioteca é de
estranhamento e de alguma impoténcia diante do desconhecido, mas por outro
lado, aquela vastiddao acastanhada ganhara sentido através da voz de Teodoro
que, ao ler para o rato, o aproxima do livro e dos sentimentos. Portanto,
Teodoro vai-se configurando como um leitor/ animador da leitura, na medida
em que utiliza estratégias de envolvimento que motivam Celestino, antes um
rato solitario, agora um rato que se acompanha da voz que Ié e lhe apresenta
um novo mundo. Com efeito, o papel do bibliotecario ultrapassa a funcéo
daquele que guarda e cuida dos livros, na medida em que promove o gosto

pela leitura em Celestino, como veremos mais adiante.
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5. Teodoro - Um animador de leitura

E, porém, neste espaco de uma biblioteca austera e conservadora que
assistimos a crescente “humanizacdo” de Celestino devido a intervencéo de
Teodoro que, pela via da leitura, faz emergir no rato uma fome que este
desconhecia. A fome voraz de uma emogao que sé a leitura podera saciar.
Claro que a leitura, no caso de Celestino, é, inicialmente, algo a que se assiste
passivamente. Posteriormente, pela audicdo e pela assuncgao literal da
expressao “devorar livros”, Celestino torna-se um ser sensivel que percebe que
as palavras sdo o que melhor da conta dos sentimentos, aquilo que ajuda a
colmatar o “vazio” que se instala, por vezes, dentro de no6s. Podemos
considerar que a biblioteca, pela forma como estava organizada, era um lugar
desprovido de incentivo a quem se inicia a leitura, mas que, por via de Teodoro
assumir um papel de “animador de leitura”, transforma o amontoado de
prateleiras de chapa com livros grossos e antigos, num espaco positivo capaz
de tornar um rato num apaixonado pela palavra.

Teodoro foi para Celestino, o primeiro contacto com o mundo dos
livros. Onde antes este via um livro como um objeto sem utilidade alguma,
passou a reconhecer o poder da palavra, sobretudo o poder da palavra escrita
que o vai fazer escrever uma carta a Aurora, o amor da sua vida.

Segundo Cerrillo, “El objetivo tnico de la animacion de la lectura debiera ser la
mejora de los habitos lectores de los individuos a quienes se dirige la animacion,
hasta lograr crear en ellos habitos lectores estables. (...) hoy entendemos como
animacién la lectura (...) el conjunto de atividades, técnicas y estrategias que

persiguen la practica de la lectura, aunque teniendo en el horizonte la meta de
formar lectores activos...” (2002, p.83).

Para Gloria Bastos, professora da Universidade Aberta, deve fazer-se uma
distingdo entre a leitura individual e a animacéo. Se a leitura é um ato
individual, voluntario, silencioso, que exige esforco, atencdo e concentracéo
num ambiente calmo, a animacgéo de leitura € um ato coletivo, social, dirigido
que implica ruido, mobilidade, com um carater ludico, festivo e gratuito, ou,
como no caso da relagéo entre Teodoro e Celestino, que implica momentos de
cumplicidade e intimidade a dois, de partilha de um universo sensivel. Desta
forma, a animagao implica estratégias como a leitura em voz alta, da parte do

professor e dos alunos, bem como momentos de partilha de leitura e de debate
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em grupo e até elaboragédo de novos textos a partir das leituras feitas. Segundo
esta autora, neste dominio ndo ha "receitas infaliveis nem férmulas magicas,
mas é na variedade das experiéncias tentadas e na troca de conhecimentos,
que cada animador vai ganhando confianga." (1999, p.291) O animador deve
ser um entusiasta da leitura e um trabalho de animacéo deve ser um trabalho

sistematico, recorrendo a uma grande diversidade de estratégias.

Ao promovermos estratégias de animacgédo da leitura a partir do conto
Celestino, o rato da biblioteca, procuramos também integrar os conceitos
equacionados pelo sociélogo da leitura Teixeira Lopes, que, numa entrevista
realizada no ambito de um outro projeto que desenvolvemos?, afirmava:

“o profissional sera um animador que descobre, com as criangas (...), 0s livros e
os mundos que dentro dos livros habitam, favorecendo a imaginagéo, o jogo de
linguagens e a transi¢cdo entre o escrito e o pictérico (da banda dos livros) e o
verbal e o ndo-verbal (da banda das criangas). Tdo importante como passar de
codigos restritos a codigos elaborados sera, a meu ver, o estabelecimento de
pistas entre a realidade e o onirico, bem como o desenvolvimento de um espago-
tempo interior/individual que se conjugara com um espago-tempo de grupo e de

equipa. Animar para qué? Para fazer dos espagos de leitura, «ocasibes» e
«oportunidades».

Sem duvida, o papel desempenhado por Teodoro como animador de leitura
foi decisivo para que Celestino fizesse a sua travessia de rato “desprezivel”
para rato humanizado, emprestando a leitura um sentido de transcendéncia
possivel. E através da leitura que o nosso protagonista comega a compreender
o significado das palavras e dos sentimentos, e € também a leitura que o
coloca em contacto com ele préprio e com os outros, deixando de ser sozinho

para ser com o outro.

Mediante a reflexdo que fizemos acerca da obra em questdo e no sentido
de melhor situar o percurso que foi feito, passaremos a explicitar o nosso

contexto de intervencgao.

2 Vilhena, A., Martins, Inés (2008). Perfil do profissional de animagdo da leitura no contexto escolar: 12
ciclo do Ensino Basico. Porto: ESEPF. (texto policopiado)
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CAPITULO Il - CONTEXTO DE INTERVENGAO

1. A Instituicao

O presente projeto foi implementado no Colégio de Nossa Senhora da
Paz, situado na Rua Latino Coelho, junto a Praca do Marqués de Pombal, na
confluéncia de quatro ruas: das Doze Casas, de Gil Vicente, de Latino Coelho e
de Santa Catarina. O Colégio esta localizado na freguesia do Bonfim, na cidade
do Porto, concelho de Porto.

Quanto a caracterizagcdo da freguesia do Bonfim, encontramos
instituicbes de carater muito diverso:

— Escolas de ensino basico (5)
— Escolas Secundarias (3)

— Escolas Superiores (3)

— Centros de Saude (2)

— Hospitais (1)

— Servigos Sociais (centros de dia, de apoio domiciliario, de apoio a
toxicodependentes

— Biblioteca Municipal
— Museu Militar
— lgrejas

Podemos encontrar ainda diversas associagcbes de caracter cultural e
recreativo e desportivo.

Quanto a caracterizacao do Colégio de Nossa Senhora da Paz, este é
propriedade da Provincia Portuguesa do Instituto das Irmas de Santa Doroteia,
Congregacao Religiosa de origem italiana presente em Portugal desde 1866.

E um estabelecimento de ensino particular e cooperativo que funciona
em regime de paralelismo pedagdgico com os niveis do Pré-Escolar, 1°, 2° e 3°

Ciclos do Ensino Basico e Ensino Secundario.
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O Colégio é constituido por 4 blocos, estando 3 deles ligados
internamente; o 4° bloco (Pavilhdo Desportivo) tem ligagdo aos restantes
através de passagem externa, coberta.

Na area circundante ao edificio ao Colégio existem espacos ao ar livre,
com campos de jogos e recreios (um deles coberto), nalgumas zonas
arborizados; o recreio destinado as criangas do Jardim de Infancia encontra-se
separado do restante espago livre.

A caracterizagcédo detalhada das familias dos alunos que frequentam o
colégio pode ser encontrada nos diferentes Projetos Curriculares de Turma,
documento este que, pelas suas caracteristicas e objetivos, pressupde um
conhecimento aprofundado de cada grupo. Algumas dessas informacgdes
também estao disponiveis no Projeto Educativo do Colégio, disponibilizado no

site www.colegiodapaz.com.pt.

Na relagéo estabelecida entre o espago do Colégio e os espagos que 0
projeto mobilizava foi relevante, antes de mais, o facto do Colégio se encontrar
no centro da cidade, préximo dos espacgos referidos no conto de José Vaz.
Alias, entre outras, esta foi uma das razbes fundamentais da sua escolha. As
criangcas movem-se com algum a vontade nesta zona e a motivagdo para
aprofundar o conhecimento destes espacos foi maior. Para além disso, nesta
zona da cidade, a presenca de edificios do séc. XIX, de que o Colégio é
exemplo, ja ganha relevancia, o que também contribuiu para a educacéo do
olhar das criangas, no que diz respeito as suas caracteristicas distintivas. De
destacar ainda que a estratégia de promover um jantar burgués do séc. XIX,
com o grupo do 4° ano, no Colégio, fez com que as criangas criassem um
maior conhecimento e relacao afetiva com o Colégio, tendo sido registados, ao
longo do projeto, alguns comentarios dos alunos do 4° ano, que nos parecem
muito significativos:

1. “Este Colégio é o mais misterioso do Porto”;
2. “Tantas lareiras... Isto eram os aquecedores do séc. XIX”;
3. “As pessoas ricas pintavam as paredes como se fossem quadros’;

4. “Os tetos também tém uvas de gesso pintado para avisar que é o sitio
para comer”
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5. “As salas eram muito grandes porque sendo as pessoas ndo cabiam nas
festas”;

6. “Posso mostrar as lareiras a minha mée?”(Esta pergunta foi feita por
muitas criangas, variando o membro de familia a quem queriam mostrar
0 espacgo, embora SO se registe aqui uma delas);

7. “O meu colégio € mais espetacular que o dos meus primos”

Estas referéncias indicam que o espago do Colégio também foi
significativo, na medida em que favoreceu o sentido de curiosidade acerca do
edificio e da época em que foi construido e também despoletou sentimentos de
orgulho e pertenca.

Estas referéncias indicam que o espago do Colégio tambéem foi
significativo, na medida em que favoreceu o sentimento de curiosidade acerca
do edificio e da época em que foi construido e também despoletou sentimentos
de orgulho e de pertenga. No ponto seguinte, caracterizaremos os participantes
no projeto, nas varidveis de numero, género e origem sécio-cultural

(habilitacbes académicas e profissbes dos pais).

2. Os participantes
Neste projeto foram definidos dois grupos de participantes:
O 1° grupo refere-se as duas turmas que compdem o 3° ano de
escolaridade, com 36 criangas, sendo 17 do sexo masculino (47,2%) e 19 do

sexo feminino (52,8%).
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Grafico 1 - Caracterizagido do 1° grupo de participantes
Composicao segundo o género

Feminino
19
52,8%

O grupo divide-se da seguinte forma, relativamente as idades: 36,1%
tem sete anos, 61,1% tém oito anos e apenas 2,8% das criangas tém nove

anos.

Grafico 2 - Caracterizagido do 1° grupo de participantes
Composigado segundo a idade

9 anos

1\

Cruzando a informagé&o anterior, verifica-se que a maioria das criangas

é do sexo feminino (52,8%) e situa-se na faixa etaria dos oito anos (61,1%),
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embora haja um numero significativo de criangcas muito novas para a
frequéncia do 3°ano de escolaridade, 36, 1% com apenas 7 anos.

O grupo dos pais e encarregados de educagéo das 36 criangas do 3°
ano, no que respeita as habilitagbes literarias, caracteriza-se da seguinte
forma: 20,8% possuem como habilitagdes, o ensino secundario e 79,2%

possuem como habilitagdes o ensino superior.

Grafico 3 - Pais e encarregados de educag¢ao do 1° Grupo (HM)
Composicao segundo as habilitagoes literarias

Ensino

Ensino
superior
79,2%

Fazendo a distingdo por género, ou seja, dos homens (H) e das
mulheres (M), constatamos que 27,8% dos homens tém como habilitagbes o

ensino secundario e 72, 2% possuem como habilitacdo o ensino superior.

Grafico 4 - Pais e encarregados de educag¢ao do 1° Grupo (H)
Composigdo segundo as habilitagdes literarias

Pais
ensino
ario
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Relativamente as mulheres, 13,9% possuem como habilitagdes o

ensino secundario e 86,1% possuem como habilitagdes o ensino superior.

Grafico 5 - Pais e encarregados de educacgao do 1° Grupo (M)
Composigao segundo as habilitagoes literarias

Maes
ensino
undario

Assim, constata-se que a maioria dos pais (72,2%) e das maes (86,1%)
possui como habilitagdo ensino superior.

Quanto a situagéo socioprofissional dos pais e encarregados de
educacéo, verifica-se que 87,5% s&o trabalhadores por conta de outrem e que

12,5% séao trabalhadores por conta prépria.

Grafico 6 - Pais e encarregados de educagao do 1° Grupo (HM)
Composigao segundo a situagao socioprofissional

Trabalhador
por conta
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Fazendo a distingdo entre géneros na analise da situagéo
socioprofissional dos pais e encarregados de educagéao, constatamos que, nos
homens, ndo ha desempregados, sendo 75% trabalhadores por conta de

outrem e 25% trabalhadores por conta prépria.

Grafico 7 - Pais e encarregados de educag¢ao do 1° Grupo (H)
Composicao segundo a situagao socioprofissional

Trabalhador

por conta
propria Trabalhador

Quanto aos setores de atividade profissional (e profissbes), a situagcéo
global (HM) caracteriza-se da seguinte forma: 37,5% trabalham no @mbito dos
servicos, 41,7% sao professores, 8,3% trabalham no comércio, 6,9% sao

empresarios e 5,6% tém profissdes liberais.
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Grafico 8 - Pais e encarregados de educagao do 1° Grupo (HM)
Composicao segundo o setor de atividade profissional (profissdo)
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Fazendo a distingdo de género (H) constata-se que 27,8% sé&o

professores, 13,9% s&do empresarios, 11,1% tém profisséo liberal e 47,2%

trabalham nos servicos.

Grafico 9 - Pais e encarregados de educagao do 1° Grupo (H)
Composigcao segundo o setor de atividade profissional (profissao)

47,2%
27,8%
0,

13,9% 11,1%
rd I |
Servigos Professores Empresarios Profissionais

liberais

Quanto aos setores de atividade profissional das maes, verifica-se que

27,8% trabalham em servigos, 55,6% sao professoras e 16,6% trabalham no

comeércio.
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Grafico 10 - Pais e encarregados de educagédo do 1° Grupo (M)
Composigao segundo o setor de atividade profissional (profissao)

55,6%

27,8%

16,6%

Servicos Professores Comércio

Verifica-se que a maioria dos pais trabalha nos servigos (47,24%) e as
mé&es sdo maioritariamente professoras (55,56%).

Quanto ao 2° Grupo, & constituido por duas turmas do 4° ano de
escolaridade num total de 46 criancgas, sendo 22 do sexo masculino (47,8%) e
24 do sexo feminino (52,2%).

Grafico 11 - Caracterizagado do 2° grupo de participantes
Composicao segundo o género

Feminino
52,2%
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O grupo é constituido por criangas com 9 anos (100%), sendo a maioria,
embora ligeira, do sexo feminino.

Relativamente as habilitagbes literarias dos pais e encarregados de
educacao do grupo, o 2° grupo de participantes caracteriza-se da seguinte
forma: 2,2% possui o 3° CEB, 10,9% possui o ensino secundario e 86,9%

possui como habilitagdo o ensino superior, sendo este o subgrupo maioritario.

Grafico 12 - Pais e encarregados de educagao do 2° Grupo (HM)
Composigdo segundo as habilitagoes literarias

32 Ciclodo .
E Ensino
ario
2 10,9%
Ensino
superior
86,9%

Fazendo a distingdo de género na analise das habilitagcdes, constatamos
que 2,2% dos pais (H) possuem o 3° CEB, 6,5% possuem ensino secundario e

91,3% possuem como habilitagdo o ensino superior.

Grafico 13 - Pais e encarregados de educac¢ao do 2° Grupo (H)
Composicao segundo as habilitagoes literarias
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Relativamente as maes (M), 2,2% possuem o 3° CEB, 15,2% possuem o

ensino secundario e 82,6% possuem 0 ensino superior.

Grafico 14 - Pais e encarregados de educagédo do 2° Grupo (M)
Composigdo segundo as habilitagoes literarias
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Quanto a situacdo socioprofissional dos pais e encarregados de
educacgédo, podemos caracterizar da seguinte forma: 83,7% sao trabalhadores

por conta de outrem e 16,3% s&o trabalhadores por conta propria.

Grafico 15 - Pais e encarregados de educag¢ao do 2° Grupo (HM)
Composigdo segundo a situagao socioprofissional

Trabalhador
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Fazendo a distingdo na analise da situagéo socioprofissional entre pais e
maes, constatamos que 80,4% dos pais (H) sao trabalhadores por conta de

outrem e 19,6% séao trabalhadores por conta prépria.

Grafico 16 - Pais e encarregados de educagao do 2° Grupo (H)
Composicao segundo a situagao socioprofissional
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Quanto as méaes (M), 87,0% s&o trabalhadoras por conta de outrem e

13,0% séao trabalhadoras por conta prépria.

Grafico 17 - Pais e encarregados de educagao do 2° Grupo (M)
Composicao segundo a situagao socioprofissional

Trabalhador
por conta

Em relacédo aos setores de atividade profissional (profissdes) dos pais e

encarregados de educacao (HM), verifica-se que 18,5% trabalham no ambito
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dos servigos, 43,5% sao professores, 21,7% trabalham no comércio, 5,4% sao

empresarios e 10,9% tém profissbes liberais.

Grafico 18 - Pais e encarregados de educagao do 2° Grupo (HM)
Composigcao segundo o setor de atividade profissional (profissao)
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Fazendo a distingdo de género na anadlise anterior, constatamos que
21,7% dos homens estdo relacionados profissionalmente com o comércio,
43,5% sao professores, 10,9% sao empresarios, 8,7% tém profissao liberal e

15,2% trabalham em servigos.

Grafico 19 - Pais e encarregados de educagao do 2° Grupo (H)
Composigcdo segundo o setor de atividade profissional (profissao)
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Quanto aos setores de atividade profissional das maes (M), verifica-se
que 21,7% trabalham no ambito dos servigos, 43,5% séo professoras, 21,7%

trabalham no comércio e 13,1 % trabalham em profissdes liberais.

Grafico 20 -Pais e encarregados de educagao do 2° Grupo (M)
Composicdo segundo o setor de atividade profissional (profissao)
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Por conseguinte, conclui-se que a maioria dos pais e Encarregados de

Educacao (43,5%) sao professores.

A partir destes dados pode-se concluir que a constituicdo das turmas,
em termos de género, esta equilibrada, tendo uma maioria ndo relevante de
raparigas, nos dois grupos, o que nao constitui diferenga assinalavel. Quanto
as idades, as turmas sao constituidas também por uma maioria de criancas
mais novas do que encontramos habitualmente na composigcédo das turmas no
ensino publico (3° ano de escolaridade: 8/9 anos; 4° ano de escolaridade: 9/10
anos, sem contarmos com alguns repetentes), uma vez que no 3° ano, a
maioria tem 8 anos e ainda existe um numero significativo de criancas de 7
anos (36,1%) e no 4° ano a totalidade tem 9 anos. No entanto, e provavelmente
devido ao grande investimento que a familia faz na sua educacgao, estas
criangas nao demonstram dificuldades no acompanhamento do curriculo

escolar e, pelo contrario, obtém um assinalavel sucesso.
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No que diz respeito a formagdo académica das familias, nos dois grupos
verifica-se que a formagéo académica é maioritariamente de nivel superior, 0
que justifica a grande adeséo das familias ao projeto desenvolvido e a forma
entusiasta com que foram aderindo as propostas de atividades de extenséao
educativa para a ocupacao dos tempos livres. De assinalar, ainda, que, nos
dois grupos, a maioria profissional € constituida por professores, o que ainda
vem, seguramente, refor¢ar a identificagdo das familias com os objetivos de
formacgéo propostos neste projeto.

No estudo A Leitura em Portugal, de 2007, coordenado por Maria de
Lurdes Lima dos Santos, no ambito da implementagdo do Plano Nacional de
Leitura, afirma-se, a partir da questao “Quem o incentivou a ler? “, que apenas
36, 1% dos inquiridos referem que foram os professores, contra 69, 4% que
referem que foi a mae e 61, 6% que referem que foi o pai. De assinalar ainda
que estes dados sdo cumulativos, porque sé 10,7% dos inquiridos referiram
que s6 foram incentivados por professores, sem o serem pela familia, o que
demonstra, sem sombra de duvida, que dificimente teremos leitores se a
familia n&o apoiar o trabalho da escola. No nosso caso, em que a maioria dos
pais € constituida por professores, é natural que a sensibilidade a formacgéo
cultural através da leitura seja bastante maior, o que reforca a adesédo ao
projeto.

Neste estudo, no que diz respeito ao "incentivo a pratica de atividades
complementares a formacgéo escolar’, s6 25,45% dos pais referem visita a
museus e exposigbes com os filhos, nao havendo neste inquérito mais nada
que se possa relacionar com o conhecimento do patriménio edificado das
cidades, pelo que poderemos considerar que o desenvolvimento do nosso
projeto podera ter ajudado a implementagao de novos interesses culturais por
parte das familias, uma vez que, mesmo com as caracteristicas familiares
assinaladas, as criancas demonstraram, ao longo do percurso formativo,
desconhecer os espacos que visitavam.

Apoés a caracterizag&o dos participantes, no ponto a seguir, passaremos
a explicitar e a fundamentar os aspetos relacionados com a nossa metodologia

de intervencgéo.
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CAPITULO lll: COMO INTERVIR?

A metodologia que seguimos no desenvolvimento do projeto foi a
proposta por Corcoran e Evans (1987), quando definem quatro fases na
atividade mental desenvolvida por um leitor durante a rececdo de um texto
literario, que os educadores deverao ter em conta quando pretendem promover
a formacéao de um leitor literario.

Os estudos destes autores inscrevem-se na teoria pds-estruturalista e
vieram sistematizar o que se entendia por leitor, por compreenséo leitora, bem
como sobre as praticas educativas de recegdo do texto literario, o que resultou
numa proposta de reformulacdo das atividades de estudo da lingua e da
literatura na formacgao educacional, como referem Mellor e Patterson:

This re-formation included shifts in emphases away from the individual reader’s
personal response to texts toward the idea of subject positioning through textual
practices, a review of the concept of interpretation, a focus on the concept of
multiple readings, a deconstruction of the opposition between high culture and

popular culture and an embracing of the concepts of text, textuality and
intertextuality (2004, pp. 2,3).

Para apoiar a nossa opgéo, referimos que Teresa Colomer, no seu livro
justamente intitulado La formacion del lector literario, sublinha a importancia da
utilizagéo da analise dos processos mentais na rece¢ao infantil, afirmando:

Esta cuestion ha suscitado mucho interés en los estudios cognitivos que desde
finales de los setenta han destacado la importancia dela ficcion para el desarollo
cognitivo de los individuos (...). La evolucion de los interesses cognitivos condujo,
finalmente, a la concepcion de la narracion como uma forma de construccion de la

realidad y propicio la investigacion sobre el modelaje linguistico y cultural ejercido
por los cuentos (1998, pp. 75, 78).

Deste modo, no desenvolvimento do nosso projeto, tentamos propor
atividades e desenvolver estratégias especificas que atendessem as
necessidades de rececao e de interagdo a partir do texto literario por parte do
destinatario infantil.

Paralelamente, utilizou-se uma metodologia qualitativa na recolha de
dados, através de uma observacao direta e participante, de natureza informal,

em que, explicitando as estratégias pedagogicas, avaliaram-se os resultados
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obtidos pelas criangas, através dos trabalhos produzidos, bem como através da
explicitacao dos seus registos discursivos mais significantes.

A investigacdo qualitativa tem na sua esséncia, segundo Bogdan e
Biklen (1994), cinco caracteristicas: (1) a fonte direta dos dados € o ambiente
natural e o investigador € o principal agente na recolha desses mesmos dados;
(2) os dados que o investigador recolhe s&do essencialmente de caracter
descritivo; (3) os investigadores que utilizam metodologias qualitativas
interessam-se mais pelo processo em si do que propriamente pelos resultados;
(4) a analise dos dados ¢ feita de forma indutiva; e (5) o investigador procura,
sobretudo, tentar compreender o significado que os participantes atribuem as
suas experiéncias.

Estes autores referem ainda que, nos métodos qualitativos, o
investigador deve estar completamente envolvido no campo de acédo dos
investigados, uma vez que, na sua esséncia, este método de investigacédo se
baseia principalmente em conversar, ouvir e permitir a expressao livre dos
participantes.

A nossa investigacado constitui um estudo de natureza qualitativa, na
medida em que decorreu em ambiente natural (em contexto escolar), com
quatro turmas, duas de 3° ano e duas de 4° ano de escolaridade, onde, a cada
momento, surgiram novos aspetos importantes para investigar. Todos os
alunos do 3° ano, bem como os do 4° ano, desenvolveram as mesmas
atividades propostas para o seu ano de escolaridade, fizeram em conjunto as
mesmas visitas de estudo, mas produziram, embora com as mesmas
estratégias, alguns produtos diferentes. Cada turma do 3° ano, a partir dos
mesmos dados de partida, desenvolveu um trajeto proprio e refletiu sobre a
informacgao obtida e sobre o texto literario de forma diferente, tendo produzido
histérias coletivas e ilustracdes diferenciadas. Para a realizagdo de uma peca
de teatro, as duas turmas, em conjunto, criaram um unico texto que, depois, foi
encenado e apresentado ao publico.No caso do 4° ano, a construgcéo do guiéao
da peca de teatro, a construgcdo de cenarios, bem como a sua representagéo

foi feita com todo o grupo, ou seja, com as duas turmas.
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O professor foi o principal agente de recolha de dados através da
observacédo direta e interagdo com os alunos, em situagdes de pesquisa e de
visita de estudo, através de conversas informais e de diferentes tipos de registo
expressivo (ilustragdes, desenvolvimento e recriagdo de histérias, construgéo
de cartazes e dramatizagdes). Os dados recolhidos sdo analisados de forma
indutiva, ou seja, assinalam as aquisicoes e as questdes mais significativas,
por parte das criangas e, através destes elementos particulares, parte-se para
uma apreciagdo geral sobre o desenvolvimento da rececédo infantil do
fendmeno literario e da sua interacédo com a historia local.

Assim, dentro da metodologia qualitativa, optamos por uma
investigacdo com contornos de investigagdo-agao, uma vez que, com esta
metodologia, os investigadores n&o s6 observam como também participam nos
fendmenos que estudam. A participacdo é uma necessidade objetiva na
investigac&o-acéo, onde também no seu processo de avaliagado se pode contar
com a colaboragcdo de todos os intervenientes no processo. O processo da
investigacéo-acao alterna ciclicamente entre a acao e a reflexao critica que, de
um modo continuo, apura os seus métodos, na recolha de informacao, neste
caso, no registo de observagéo informal através da utilizagédo de cadernos de
notas e na interpretagdo que se vai desenvolvendo a luz da compreensao da
situacdo em causa. Foi isso que tentamos fazer ao longo da dinamizacao das
atividades e da recolha de informacao que permitiu preencher as varias fases
de desenvolvimento mental propostas por Corcoran e Evans (1987), essencial
numa investigacdo que privilegia a animagdo da leitura literaria, e que

descreveremos seguidamente:

12 Fase — Figuragao e imaginagao: em que os leitores constroem o
quadro mental que lhes permite seguir a narrativa, como se participassem
dela;

22 Fase - Previsao e retrospecc¢ao: em que os leitores antecipam e
elaboram hipéteses sobre os acontecimentos que ainda desconhecem e
reflectem sobre os ja ocorridos;
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3° Fase - Participacdao e construcao: em que os leitores se
identificam emocionalmente com as personagens e com o0s
acontecimentos relatados pelo texto;

42 Fase — Valoragao e Avaliagcao: em que os leitores avaliam o
mérito do texto, as situagoes e os acontecimentos nele relatados, a forma
como tais eventos sao dados a conhecer

Grupo do 3° Ano

12 Fase - Figuracao e Imaginacao

Para que as criangas imaginassem o0s cenarios que compdem a
narrativa, inicialmente, foi necessario fazer o levantamento dos locais descritos
no conto que os alunos reconheciam. A maioria dos alunos que reconheciam
os locais, atribuia esse conhecimento ao facto desses mesmos pertencerem a
area circundante das suas zonas de residéncia.

Depois do levantamento do pré-conhecimento, os alunos foram
convidados a realizar uma visita de estudo digital, através da exploracao do site
da Gogglemaps, na perspetiva street viewer e assim, partindo de uma
referéncia que era comum a todos, neste caso, a escola, foram percorridas
todas as ruas onde o Celestino passou. A utilizagdo do site da Googlemaps
permitiu ver imagens reais das zonas referenciadas no texto. Os alunos
ampliaram o seu quadro de imagens, o que permitiu uma melhor “leitura” da
histéria, podendo assim, figurar os ambientes descritos. Através da utilizagc&o
de mapas de turismo da cidade, os alunos mapearam e calcularam a distancia
percorrida. A partir daqui, as criangas puderam criar “etiquetas” onde
identificaram os locais, e puderam imprimir o mapa a que correspondiam as
imagens areas ja com as etiquetas colocadas. Deste modo, reforcaram a sua
capacidade de se localizarem e localizar os pontos de interesse num mapa,

assim como alargaram o conhecimento da toponimia portuense.
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Ainda assim, era imprescindivel que os alunos contactassem
diretamente com os ambientes descritos, s6 assim poderiam completar o
quadro imagético com os cheiros, os sons, as texturas. Neste sentido,
realizamos uma visita de estudo. Para a preparagcdo da visita, os alunos
construiram com a ajuda dos professores um guido em que constava parte da
informacao recolhida pelas criangas através de pesquisa orientada, mapas de
localizagdo dos diferentes pontos, e confrontaram-no com os paragrafos do
texto que correspondiam a cada lugar descrito na narrativa.

Sabemos que as criangas ao lerem este conto compreendem que este
apresenta marcas de verosimilhanga, nédo s6 pelas referéncias a espacos
existentes na cidade do Porto, como a contextos sociais reais, que fazem parte
do quotidiano. O unico elemento que confere ficcionalidade ao texto é o de ter
como protagonista um rato (embora saibamos que este € humanizado). Ao
propormos as criangas uma viagem pelo percurso realizado pelo rato, estamos
a dotar esses espacos reais de uma maior carga ficcional, ou seja, as criancas
ao passarem pela Rua Santos Pousada passardao a pensar “O Celestino
passou por aqui e eu também estou a passar!” Esta cumplicidade estreitou-se
e 0 espaco do quotidiano ganhou uma dimensao magica. Estabeleceu-se um
jogo dialético entre verosimilhanga/inverosimilhanca, real/imaginario.

A par deste reconhecimento feito através da imagem, foi importante,
também, saber o que outros portuenses tinham a dizer sobre a cidade,
sobretudo quando este “dizer” assumia uma linguagem artistica. Ao texto de
José Vaz e ao sentir da cidade pelas criangas, acrescentaram-se novos textos,
desta vez, cantados, para que os alunos encontrassem pontos comuns entre a
cidade descrita pelo autor José Vaz, através do percurso do Celestino, e alguns
testemunhos de canta-autores, como é o caso de José Mario Branco, no
poema “Fora ca dentro” (cantado pelo coro dos Gambozinos) e, no caso de Rui
Veloso, na cancdo “Porto sentido”. A exposicdo dos alunos a musica
enriqueceu o processo figurativo com uma “banda sonora” capaz de completar

ainda mais os referentes imagéticos da cidade.

Tivemos o testemunho de quatro pais que referiram que as criangas afirmavam que o Celestino vivia
naquela rua, vivia naquela biblioteca,...
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. O critério de escolha das imagens partiu, sobretudo, da selegéo ja
disponibilizada pelo site da Camara Municipal do Porto, na area que
corresponde a vereagdo da cultura, onde o turismo esta integrado. Pensamos
que uma forma de sistematizar a informacao recolhida e tratada pelos alunos
seria a construcdo de cartazes com informagdo sobre cada um desses
espacos, tradigcbes e costumes. A fim de ilustrar e justificar a pertinéncia das
visitas de estudo, foi criado um friso fotografico que sequenciasse as diferentes

etapas do percurso, de acordo com as sequéncias espacio-temporais do conto.

2% Fase - Previsao e retrospeccao

Para esta fase, foi nosso propdsito que as criangas utilizassem o
quadro mental e o ampliassem. Foi-lhes, por isso, solicitado que antecipassem
e elaborassem hip6teses sobre os acontecimentos que ainda desconheciam e
que refletissem sobre os ja ocorridos, de forma a desenvolver objetivos e
expectativas de leitura e a mobilizarem os conhecimentos adquiridos na
cooperacao interpretativa que as novas situagdes suscitavam.

Pareceu-nos necessario que as criangas, com a ajuda do professor,
reconhecessem e explorassem a obra de acordo com as referéncias temporais,
locais/espaciais, a caracterizagdo de personagens e a sua relagdo com os
espacos, etc. Para esta descoberta foi necessario que estas procedessem a
pesquisas orientadas pelo professor, fizessem visitas guiadas ndo s6 ao
espaco percorrido pela obra, mas também a outros locais do seu interesse, no
Porto, isto porque, a medida que eram realizadas as visitas de estudo, foram
varios os locais identificados como fazendo parte do patriménio da cidade que
foram sendo reconhecidos pelos alunos. Esta curiosidade, pelo espaco da
cidade, sugeriu a apresentacao de um concurso intitulado “Eu é que sei sobre o
Porto”, onde foram expostas varias imagens de locais, costumes, tradi¢des,
etc. associadas a cidade. Os alunos, através deste concurso, avaliaram o
conhecimento/desconhecimento que tinham da cidade, ampliando assim, ainda

mais o seu quadro conceptual. Realizada a apresentacdo, os alunos fizeram
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pesquisas em varios suportes disponibilizados pelo colégio (revistas, livros,
folhetos de turismo, internet, etc.) de cada uma das imagens apresentadas.

Ao explorarem o texto com a orientagdo da professora, foi pedido aos
alunos que identificassem as personagens, a acéo, 0s espagos e as marcas de
temporalidade que pudessem de alguma forma, datar o periodo em que
decorre a historia. Os alunos, inicialmente, identificaram como marca temporal,
a noite que o Celestino descreve, no dia do encontro com a sua amada Aurora.
Com a nossa ajuda, levantaram hipoteses sobre a noite descrita, deduzindo
através dos indices constantes no texto que seria a noite de S. Jodo e assim,
partiram para a descoberta, através de pesquisa das tradigbes associadas a
esta festividade e a importédncia que |Ihe é atribuida na caracterizacdo da
propria cidade. Mais uma vez, os alunos confrontaram o texto com a
informacéo retirada e validaram a hip6tese que levantaram “Sera a noite de S.
Jodo?”.

Ainda assim, nao |Ihes era possivel ainda datar o contexto em que a
historia fora escrita, por isso os alunos precisaram de procurar novamente
outros indices de tempo através de informagbes contidas no texto. Desta
forma, com a nossa mediacéo, encontraram uma referéncia no texto que
apontava para uma reflexao do proprio rato Celestino, em que este, para tentar
entender a euforia da multiddo naquela noite, levanta a hipotese de ser uma
comemoracgao do Futebol clube do Porto, ao ganhar o “bi-tri”. Deste modo, os
alunos, primeiro, tiveram que desmontar o conceito de “bi-tri”, e perceberam
que seria, provavelmente, a soma dos campeonatos ganhos, consecutivamente
pelo Futebol Clube do Porto, assim sendo, “bi-tri” seria 2X3 campeonatos
ganhos, ou seja, 6 campeonatos ao todo. Como se tratava de uma reflexéo
hipotética do Celestino, as criangas foram pesquisar o ano da comemoragéo
dos cinco campeonatos ganhos consecutivamente (o Penta), na pagina oficial
do Futebol Clube do Porto e chegaram a concluséo que esse ano s6 poderia
ser o ano de 1999. Logo, o conto provavelmente teria sido escrito no ano 2000
e publicado no ano seguinte, 2001, o que correspondia ao ano em que a cidade
do Porto foi eleita Capital Europeia da Cultura e também justificava o

aparecimento do livro Contos da Cidade das Pontes, como livro comemorativo,
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onde estéo representados os varios autores portuenses que escreveram sobre
a cidade, sendo José Vaz um deles. Pretendia-se assim, que os alunos, nesta
fase, construissem conhecimento, ampliando e complexificando o quadro
conceptual que foram desenvolvendo através da historia.

Para que esta construcao de conhecimento fosse explicita, os alunos
selecionaram e organizaram a informacao recolhida, e apresentaram os
cartazes, mencionados anteriormente. Elegeram dois dos cartazes (a Igreja de
S. Francisco e o Palacio da Bolsa) para explorar em maior profundidade.
Assim, elaboraram os guides de visita, 0 que demonstrou uma capacidade de
refletir sobre o conhecimento adquirido, ja tendo em vista a possivel construgéo
de uma histéria coletiva que desse continuidade a proposta de José Vaz,
aumentando assim, o numero de aventuras do protagonista, mas desta vez,

noutros cenarios por eles escolhidos.

3° Fase - Participacao e construcao

Os leitores identificaram-se emocionalmente com as personagens e
com os acontecimentos relatados pelo texto. O rato Celestino é uma
personagem picaresca e as criancas identificaram-se e projetaram-se nas
pequenas infracbes (ex. rouba o queijo, etc.) Sdo os “malandrinhos” que
cometem pequenas infragdes que se justificam pela urgéncia do “improviso”.

Os alunos puderam ver, através do site netescrita, a autobiografia do
autor José Vaz, e imediatamente, estabeleceram relagcdes de semelhancga entre
o autor e a personagem principal. Os primeiros comentarios foram bastante
reveladores deste processo. “O José Vaz parece um rato” , disse um aluno. A
partir dessa afirmacao, outro aluno, durante a sessdo, acrescentou: “Tem os
olhos pequeninos e é dentugo”. Outro aluno completou a intervengéo do colega
“O professoral Ele é o Celestino, ndo ¢?”. A medida que os alunos iam lendo a
auto-biografia, vinculavam-se cada vez mais ao autor e fundiam-no na
personagem. Os alunos, com a mediagdo da professora, na leitura auto-

biografica do autor, perceberam que José Vaz, assim como o rato, tardiamente,
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contactou com o seu primeiro livro. Perceberam também que era o proprio que
construia os seus brinquedos, e nessa infancia “adiada”, compreenderam a
necessidade do autor ter que iniciar a sua vida laboral tdo cedo.

Pelos testemunhos orais dados pelos alunos e que a professora péde
recolher, através da sua observacao, Celestino e José Vaz eram os mesmos, e
se o Celestino fazia asneiras, também José Vaz as tinha feito, assim como
eles. Este olhar ludico sobre o autor manteve-se sempre ao longo do processo.

De acordo com Kohlberg (cit. Lourenco, 2002), a crianga de oito anos
abandona, progressivamente, uma fase de moralidade em que os conceitos de
bem e mal decorrem dos castigos e das recompensas a que as suas acgdes
estdo sujeitas, para uma maior autonomia moral, em que esta comeca a
questionar o porqué dos comportamentos face aos contextos e as motivagoes.

Orlando Lourengo, ao explicitar o pensamento de Kohlberg afirma “(...) de um pai
e de um professor, espera-se que seja perspectivista. E que se a moralidade
auténoma se define justamente pela tomada em conta de pontos de vista diversos,
a tomada em conta da pluralidade e (possivel) legitimidade destes pontos de vista
€ um dos modos mais pedagdgicos de fazermos com que a orientagdo para a

heteronomia moral, bem compreensivel aos 5-6 anos, va dando lugar a orientagéo
para a autonomia” (idem, p. 55)

Nesta fase, os alunos tendo ja uma relacdo com a personagem,
identificando-se com ela, quiseram também levantar novas possibilidades de
aventuras que o Celestino poderia protagonizar.

Foram propostos aos pais e encarregados de educagdo, percursos
pela cidade e atividades que poderiam realizar com os seus educandos. Assim,
foram varios alunos que passearam pelas ruas do Porto, experimentaram
francesinhas e tripas a moda do Porto, fotografando todo esse processo. Estas
visitas serviram, sobretudo, para recolher novos elementos que pudessem
‘engrossar’ e caracterizar ainda mais a histéria coletiva que viria a ser
construida.

A estratégia do prolongamento de texto implicou as criangas numa
acao direta sobre o proéprio texto. Deixaram de ser meros espectadores da vida
do Celestino e passaram a ser eles préprios vida, para além do Celestino,
através da produccao de textos individuais em que formulavam hipdteses do

desenvolvimento da intriga como veremos no exemplo em seguida:
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“Caro Teodoro, vou contar-te o que se passou na minha vida. Estou a viver com a
minha querida e bela Aurora e os meus quatros filhos, numa casa antiga, ao lado
dos Clérigos. A casa, por fora, é feita de azulejos azuis e brancos como o Futebol
Clube do Porto. O que mais gosto desta casa é o facto de ficar proxima da
mercearia Oriental que € o meu sitio favorito para ir buscar comida. (...)"

Comparando o exemplo dado face ao texto original, podemos observar

que o aluno que produziu este texto mantém o registo epistolar, descreve a

situacao familiar e o seu modo de sobrevivéncia. Este processo incentivou a
coesdo e a coeréncia face ao texto original.

Ex: “Eu entrei disparado e, é claro, as pessoas comegcaram a gritar, algumas

cairam para o chdo, outras subiram para cima das mesas, calcaram e rasgaram os
vestidos compridos, e, nem assim, o Tigre da Malasia desistiu de correr atras de

mim

ApoOs cada aluno ter escrito a sua propria historia, partiu-se para a
construgéo de uma histéria coletiva em cada um dos grupos. (cf. Anexo 2)

De salientar, que todo este processo se centrou no levantamento
individual de hipbéteses de prolongamento da acado, de selecdo em grupo das
hipoteses mais consistentes e de criagdo coletiva de acordo com as
expectativas de todo um grupo.

Seguidamente foi convidada uma designer graficalilustradora, Rita
Brandao, para ajudar as criangas a ilustrar as histérias coletivas. A partir da
utilizacdo de recortes e colagens, as criangas representaram os espagos da
cidade criados nas suas historias, bem como as personagens mais relevantes.
Em anexo, apresentam-se alguns exemplos dos trabalhos produzidos. (cf.
Anexo 3)

Depois das historias escritas e ilustradas, os alunos das duas turmas de
3° ano, fundiram as suas histdérias e iniciaram, com a mediacdo das
professoras, a construgdo de um guido de uma peca de teatro comum aos dois
grupos.

Novamente — agora com as duas turmas em simultdneo —, os alunos
elegeram todas os locais, personagens e peripécias que deveriam estar
presentes no guido. A atribuicdo dos papéis foi realizada através de um
casting, em que a avaliagdo do desempenho era da responsabilidade dos

alunos. Foram criadas personagens de acordo com a vontade demonstrada por
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alguns deles (Ex. peixeiro, guia turistica, motorista do elétrico, velha no
elétrico).

Assim, a peca de teatro foi nascendo, recorrendo a figuragao, projecéo,
levantamento de hipbéteses e construcao que cada um fez na interpretacao dos

acontecimentos.

4? Fase — Valoracgao e Avaliagao

As criangas avaliaram o mérito do texto, as situagbes e o0s
acontecimentos nele relatados e nédo s6 avaliaram a forma como eles foram
dados a conhecer, como também intervieram na constru¢do do discurso, a
partir do momento em que comecaram a valorizar a dimensao estética da
lingua, e a dimensé&o simbdlica do texto.

Os alunos, para iniciarem o processo de escrita da histéria coletiva,
tiveram que avaliar as caracteristicas das personagens, as agbes que
desenvolviam, os adjetivos, as comparacdes e as metaforas utilizadas, para
poderem dar continuidade a proposta do autor. Este processo ja tinha
comecgado a ser construido na fase anterior, mas a forma como se desenvolveu
foi apenas embrionaria, ou seja, limitou-se a levantar hipoteses e a propor
intrigas. Assim, relendo o conto “Celestino, o rato da biblioteca” de José Vaz,
os alunos, com 0 nosso apoio, enunciaram as diferentes fases pelas quais o
rato Celestino deveria passar na sua nova aventura, respeitando a conclusao

do conto original.

Historia coletiva do 1° Grupo do 3° ano

Depois de um periodo de debate, colocamos como ponto de partida,

idéias que registamos no quadro:

Idéias que ja estdo no conto
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- O Celestino casou-se e teve quatro filhos

- O Tigre da Malasia esta vivo.

- O Teodoro estéa vivo.

- A D2 Gracinda continua viva.

Solicitamos, seguidamente, que os alunos propusessem idéias para dar
continuidade ao texto. ApOGs a aceitacdo do grande grupo, estas eram

registadas no quadro.

Idéias para a histéria nova

1- O Celestino vive com a Aurora e os filhos numa casa antiga, ao
lado do café Maijestic.

A escolha do Majestic, em pleno centro da cidade, na Rua Santa
Catarina, foi consensual, porque as criangas reconheciam-no como um edificio
muito importante na cidade, antigo, rico, bonito e algo misterioso e quatro

alunos dessa turma tinham por habito ir com os pais ou avés ai lanchar.

2 - O Celestino tem um tunel secreto que chega até a cozinha do

Majestic. Ele rouba a comida de Ia.

Mais uma vez, os alunos, de acordo com o conto original, comeg¢aram
por integrar na sua historia a “fome” do rato e a necessidade de sobrevivéncia
do mesmo. A escolha do tunel secreto correspondeu a caracterizagéo
picaresca do rato, em que este comete os pequenos delitos para «se

desenrascar».

3 - A D2 Gracinda foi tomar cha ao Majestic. Levou o tigre da Malasia

com ela. O tigre viu o Celestino e foi atras dele.
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Os alunos recuperaram a imagem do Tigre da Malasia como antagonista
da historia e mantiveram, também, como linha para o desenrolar da agao, a

perseguicao a que o Celestino esteve sujeito no conto de José Vaz.

4 - Comega a confusao no café.

As imagens de empregados de mesa que atiram as bandejas pelo ar e

das senhoras que saltam para cima das cadeiras, comegaram a surgir.

5 - O Celestino sai do Majestic e vé um turista a tirar fotografias. Enfia-se

na bolsa dele.

Nesta parte, muitos dos alunos quiseram que o rato Celestino entrasse
dentro de um carro. Gerou-se alguma discussado pela impossibilidade de um
rato poder subir para dentro de um carro e abrir a porta. Um dos alunos disse
que “A Rua Santa Catarina s6 é para andar a pé. Nao pode passar la um
carro,” logo, este argumento impossibilitava a fuga rapida de carro, a porta do

Majestic.

6 - O Celestino sai da bolsa do turista em frente ao Palacio da Bolsa.

Repara que o tigre da Malasia continua atras dele.

Neste ponto, os alunos consideraram ja a inclusdo do Palacio da Bolsa

que tinha sido visitado por eles anteriormente.

7 - O rato esconde-se na Sala dos Retratos, por tras do quadro de D2

Maria Il.

Os alunos gostaram particularmente desta sala por representar as
ultimas décadas da Monarquia. Os retratos, quase de tamanho real, serviram
de pano de fundo ao cenario que eles quiseram criar. A escolha do retrato de

D. Maria Il foi consensual, isto porque os alunos, nos varios testemunhos que
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foram apresentando sobre a visita, focaram-se nos atributos fisicos e no
vestuario da rainha. Um dos alunos disse: “Ela era muito feia”.

Esta solugédo de “esconder o rato” atras do retrato da rainha “muito feia”
fez com que aumentasse ainda mais o humor da histdéria que quiseram

escrever.

8 - Vai para a sala do Tribunal

Os alunos, aquando da visita de estudo, quiseram, nesta sala, recriar um
ambiente de julgamento, embora tenha sido dito pela guia da visita que esta
sala, nos dias de hoje, apenas albergava a Confraria do Vinho do Porto em

encontros e sessodes solenes.

9 — Ha uma sesséo solene da Confraria do Vinho do Porto. O Celestino

esconde-se no chapéu de um dos membros.

A escolha do chapéu para lugar de esconderijo do rato foi, também,
unanime, isto porque os alunos reconheceram o chapéu como sendo parecido
ao do Infante D. Henrique. Um dos alunos sugeriu que o Celestino deveria
aproveitar para subir e descer pelo lengo preso ao chapéu, como se fosse um

“escorrega de ratos”.

10 - Acaba a sesséo e todos os membros véo para a Ig® de S.

Francisco.

Os alunos fizeram a inclusdo do segundo ponto da visita de estudo, a
Ig®. de S. Francisco. Pareceu 6bvio a um aluno, a ida da Confraria aquele
espaco. Fez o seguinte comentéario: “Eles estdo bem vestidos. Podem ir a
Igreja. Mas quando chegarem, eles tém que tirar o chapéu. Nao se pode usar

chapéu la dentro. Assim, o rato pode vir para o chao outra vez.”
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11 - O Celestino desce diretamente para as catacumbas. Esconde-se

atras da cabecga da caveira de gesso.

Na visita de estudo, esta foi a parte favorita da maioria dos alunos.
Descer as catacumbas foi sentido, pelos alunos como algo de emocionante.
Revelamos alguns dos comentarios registados durante a observagéo da visita:
“Estdo aqui mortos verdadeiros?”, “Eles ndo saem, pois ndo0?” “O professora,
S840 0ssos a sério de pessoas?”. Foi explicado aos alunos, ao longo da visita,
que, antigamente, ndo havia cemitérios tal e qual como aqueles que eles
conhecem hoje. Antigamente, os mortos importantes eram enterrados nas
igrejas e com o aumento da populacdo e também por questbes de saude
publica, os cemitérios passaram a ser nas zonas exteriores as igrejas. Ali,
encontravam-se grandes nomes associados as familias burguesas, que, por
questdes de tradigdo, quiseram manter os seus antepassados no lugar que a

Ig®. De Sao Francisco reservava a essas familias.

12 - O Celestino, atras da caveira de gesso que esta por cima dos
tumulos, faz de conta que é um fantasma e assusta o Tigre da Malasia que

foge e ndo volta mais.

Mais uma vez, pela carga simbdlica daquele espacgo e pela vontade de
criar “fantasmas”, os alunos quiseram que fosse essa a solugdo para o
desaparecimento do Tigre da Malasia. E provavel que esta vontade surja de
um medo/desconfianca que € comum nesta idade, em que os fantasmas
habitam estes espacos. O tornar o Celestino fantasma é uma solugdo para
contornar este medo. O Celestino é o fantasma, eles sao o Celestino, logo, néo

ha razdes para terem medo porque esse medo é controlado por eles.
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Historia coletiva do 2° Grupo do 3° Ano

Tal como no grupo anterior, colocaram-se, como ponto de partida, as

idéias que deveriam ser mantidas do conto de José Vaz.

Idéias que ja estdo no conto

- O Celestino casou-se e teve quatro filhos

- O Tigre da Malasia esta vivo.

- O Teodoro esta vivo.

- A D2 Gracinda continua viva.

Registaram-se, no quadro, as idéias das criangas para dar continuidade

ao conto. Cada idéia sb era registada ap6s debate e aprovacédo em grande

grupo.

Idéias para a historia nova

1- O Celestino pode morar ao lado da Torre dos Clérigos, numa casa

antiga.

Os alunos escolheram a Torre dos Clérigos para iniciarem a histéria por
ser um dos monumentos favoritos da turma. Os alunos, através de uma
votacédo realizada em sala de aula, elegeram a Torre dos Clérigos para
iniciarem a sua histéria porque sabiam que era o edificio do Porto com maior
numero de degraus, tornando-o assim, o edificio mais alto do ponto de vista do
patrimoénio da cidade. Como foi dito por um dos alunos, aquando da visita de
estudo: “E a Torre Eiffel do Porto”

2 - Vai buscar comida a mercearia ‘Oriental.

Os alunos repararam, durante a visita, que, ao lado da Torre Eiffel,

existia uma mercearia também antiga como a que tinham visto descrita por
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José Vaz. Um grupo de alunos chamou a atencéo dos professores para verem
os varios bacalhaus pendurados e os cartazes alusivos a qualidade dos
mesmos. Assim como no conto original, o rato Celestino debate-se sempre
com o problema da sobrevivéncia, aqui, mais uma vez, o protagonista também
tem que se “desenrascar” para conseguir alimento suficiente para ele e para a

sua familia.

3 - A D?. Gracinda vai fazer compras a mercearia e leva o Tigre da

Malasia. O gato vé o rato e vai atras dele.

Os alunos recuperam as personagens D?. Gracinda e Tigre da Malasia e
conservam o gato, mantendo-o como antagonista na sua histéria. A acéo
desenrola-se a partir da perseguicdo do gato ao rato, de acordo com o conto

original.

4 - O rato entra no Palacio da bolsa, no Saldo Arabe.

Os alunos, para incluirem a referéncia ao Palacio da Bolsa, fazem com
que o Celestino desca pela Rua Mouzinho da Silveira. Escolheram como
primeira sala o Saldo Arabe porque ficaram surpreendidos pelo luxo da
ornamentacgdo. O fato de as paredes serem cobertas de folha de ouro, fez com
que acreditassem que aquela sala teria uma espécie de “tesouro derretido” nas

paredes, como foi dito por um dos alunos

5 - Havia um baile. As pessoas gritam quando percebem que esta ali um

rato.

Repete-se, novamente, a ideia de confusdo gerada pela perseguicéo do

Tigre da Malasia ao rato Celestino.

6 - A Rita vé o rato.
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A turma sentiu a vontade de se incluir na historia, isto porque, como eles
também la tinham estado, néo haveria problema do dia da visita deles ser o dia
em que o Celestino 14 estava. Assim, a turma negociou a passagem do rato
Celestino pelas maos de todos, para que pudessem figurar na histéria, vendo o
seu nome escrito. Também quiseram incluir o nome da professora, ndo pelas
mesmas razdes... Os alunos, por terem esta forte ligagdo a personagem de
Celestino, por se sentirem identificados, também eles quiseram transgredir as
regras. Assim, quando a professora os questiona sobre aquilo que eles estao a
esconder dela, os alunos agem em consonancia de forma a proteger o rato,

das regras da professora.

7 - A Marta oferece o lanche dela.
8 - A turma passa o rato de mao em méao.
9 - O Tomas leva o ratinho no bolso até a Igreja de S&do Francisco e

solta-o nas escadas.

Os alunos “pousam” o rato na Ig® de S. Francisco. O Rato entra na
igreja sem saber que o Tigre da Malasia ja se encontrava a sua espera,

escondido.

10 - O gato estava escondido na ‘Arvore de Jessé'.

A turma, dentro da igreja, permaneceu mais tempo a observar e a
questionar sobre a obra “A arvore de Jessé”. Pelo facto de verem ali
representada a arvore genealogica de Jesus, foram muitos os alunos que
quiseram saber os nomes de todos os santos que a compunham. Novamente,
retomam o aspeto ludico, ao imaginarem o Tigre da Malasia escondido no lugar
de um santo. Literalmente deram vida a expressao “gato escondido com o rabo
de fora”. Nunca o Tigre da Malasia poderia fazer parte daquela construcéo,

logo, o “falso” seria descoberto facilmente.

11 - Correm pelo trono eucaristico.
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De acordo com os testemunhos avancgados por alguns alunos, o trono
Eucaristico parecia uma espécie de “escadinha” e por isso, faria todo o sentido
que, na fuga, gato e rato passassem por ali. O Trono Eucaristico esta
localizado no centro da igreja, superior ao altar-mor, centralizando, assim,

neste espago, a cena da persegui¢cao mais movimentada.

12 — O rato e o gato entram no elétrico. O rato sai, o gato fica e vai parar

a Foz.

No final da visita de estudo dos alunos, a saida da Igreja. de S.
Francisco, estava um elétrico turistico, parado na linha. Pela vontade
demonstrada pelos alunos em visitarem o interior do elétrico, foi pedido ao
motorista que os deixasse entrar para verem o interior. Assim, os alunos
quiseram incluir o elétrico na histéria, tomando este episédio como o desenlace
da histéria que estavam a criar. O Celestino entraria no elétrico e sairia
imediatamente pela porta traseira e o Tigre da Malasia, ao correr atras dele,
quando entrasse no elétrico, as portas fechariam e ele era seria levado para a
Foz.

Foram muitos os alunos que fizeram alusdo ao desenho animado “Tom
and Jerry”, em que Tom perseguia o rato Jerry e que, num dos episodios, a
resolucao era semelhante.

Os alunos iniciaram a escrita das historias coletivas aumentando cada
uma das ideias expostas em grande grupo. Discutiu-se a importancia da
adjetivacéo, das comparagdes e das metaforas para a caraterizagdo dos
espacos e das personagens. Discutiu-se a coeréncia do discurso face ao texto
original e ao ritmo que a aventura deveria ter. E, sobretudo, tragou-se um
percurso novo na cidade, passivel de receber um rato e um gato em
perseguicao.

Através da forma como as criangas se apropriaram dos espagos que

apenas conheciam de visita, pudemos deduzir que tinham aprofundado a
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analise desses espacgos e os assumido ja como sendo seus. Cada um tinha
visto um “cantinho” a mais do que o colega do lado, um “esconderijo” a mais
que os professores. E assim, dotaram esses espacos nobres, da ficcionalidade
necessaria para os tornar vivos e animados nas suas memorias. Eles foram,
também, ratos na cidade. E eles, assim como o Celestino, reclamaram a

cidade.

A peca de teatro (cf. Anexo 4)

Os alunos estdo todos vestidos de negro. Ocupam as posigcées de “coro”, nos vdrios degraus das
escadas do palco. O aluno 2 encontra-se junto a porta da entrada, do lado oposto do palco.
Atrds da porta que dd acesso ao palco, encontram-se dois alunos vestidos de turistas)

Aluno 1 - Senhores e senhoras, por favor, desliguem os vossos telemoveis, bips, ou sinais
sonoros. Obrigado.

(Inicia-se a musica. Todos os alunos cantam)

Fora ca dentro | José Mario Branco

Se néo fosse eu viver fora
Da cidade onde nasci
Inda estava ca agora
E ficava sempre aqui

Mesmo se ja ca néo estou
E como se ca estivesse
O Porto que em mim ficou
Nunca se perde nem esquece

O cinzento do granito
E o azul do azulejo
Funcionam como um grito
Que se desse como um beijo
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Entre o vago e o profundo
Entre a dor e a malandrice
O Porto é sinal de um mundo
Que eu gostava que existisse

P'ra resumir eu diria
Que o Porto é aquele espacgo
Onde dizemos bom dia
Como quem da um abraco

Os alunos, durante este processo, conheceram algumas musicas
associadas ao tema. A escolha desta musica de José Mario Branco surgiu do
contacto com a obra “Com quatro pedras nas maos” da autoria de varios
escritores portuenses, cantados pelo grupo dos Gambozinos. Os alunos
tiveram a oportunidade de estudar este poema que traduz este “estar”
portuense, t4o necessario para criar o ambiente que desejavamos na peca,

como podemos constatar pelo refrao.

“ Entre o vago e o profundo
Entre a dor e a malandrice
O Porto é sinal de um mundo

Que eu gostava que existisse”

E o retrato da proximidade que se deseja nas relacdes que criamos com
as pessoas que partilham do mesmo espaco. Relagdes essas que passam das
trivialidades quotidianas as situagdes de dor e malandrice que varias criancas
associaram a personagem Celestino, uma vez que este era muito malandro,

mas também tinha uma vida dificil, porque estava sempre cheio de fome.
(O aluno 2, como se estivesse atrasado, corre e coloca-se em frente aos colegas,
respirando de forma ofegante, agarrado aos joelhos)

Aluno 2 — Era uma vez um rato chamado Celestino. O Celestino vivia com a sua

familia numa casa de azulejos azuis e brancos, como o Futebol Clube do Porto, ao
lado do café Maijestic. O Majestic era o café chique da cidade.
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Os alunos elegeram a cor dos azulejos azul e branca porque a grande
maioria era simpatizante do Futebol Clube do Porto. A escolha do Majestic para
iniciar o guido, partiu da vontade de incluir o inicio da historia coletiva realizada

anteriormente.

(o aluno 3 sai do coro e empurra o aluno 2, para fora do centro do palco e apresenta-
se)

Aluno 3 — Ola! Eu sou o Celestino!

Aluno 4 (do meio do coro) — Eu é que sou o Celestino

(Todos os elementos do coro reclamam, desencontrados)

Coro — Eu é que sou o Celestino!

(ao sinal do aluno 1, o coro repete ao mesmo tempo, apontado em varias direc¢des)

Coro — Eu sou o Celestino, tu és o Celestino, ele é o Celestino, nés somos o
Celestino, vos sois o Celestino, eles sdo o Celestino.

Esta ideia de criar, logo no inicio da pega, uma confusdo na atribuicédo
do papel da personagem Celestino, surgiu pelo facto de todos, durante a
realizagdo do guido, quererem assumir essa personagem. Assim, por acharem
injusta a criacdo de um so6 papel a atribuir a um sé aluno, decidiu-se multiplicar
esses papéis. Foram varios os alunos que, ao longo da pega, assumiram o
papel de Celestino e, também, o papel de Tigre da Malasia. Ao fazer essa
opc¢éo, entenderam que o papel de Celestino poderia ser representado por
qualquer um, ou por varios em simultdneo. Dai a nossa proposta de conjugar o
verbo “ser”, no presente do indicativo, como sinal de convite a todos a “serem

Celestinos” no decorrer da peca.

Aluno 5 — Era uma vez um rato chamado Celestino...
Coro (mostrando-se enojado) — Uhhhhhhhh

Aluno 6 — Um rato?

Todas as alunas do coro (enojadas) — Que nojoooooo!

Esta opcéo de criar uma “atitude enojada”, surge do medo que alguns
alunos/as expressaram sobre a ideia de se falar de “ratos”. Esta “atitude” foi

também trazida por nés, para evidenciarmos ainda mais a diferenca deste rato
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que sera apresentado, o Celestino, porque é diferente de todos os outros. Téao
diferente que vale a pena conhecé-lo e abandonar a atitude de indiferenga e de

desprezo em relagdo a condigao dele.

(O aluno 7 sai do coro e comecga a passear em frente a ele com ar pensativo)
Aluno 7 — Nao era um rato qualquer... Era um rato, era um rato....

Coro — ESPECIAL!

Aluno 7 — Ah! Especial....

(Todos os alunos se separam do coro. Formam grupos de 2/3/4 elementos e simulam
que estdo a ocupar as mesas do Café Majestic. Trés alunos assumem o papel de
empregados de mesa e circulam entre os colegas).

Aluna 8 — Ja foi atendido? O que deseja?
Aluno 9 — Queria um café e uma agua sem gas, por favor.
Aluna 8 — Sim, senhor.

(Todos os alunos conversam entre eles. A aluna 8 atravessa o palco e senta-se no 3°
degrau das escadas. Quando se senta, todos os alunos congelam nas suas posigoes.
A aluna 8 mostra-se cansada, farta, agarrada a uma bandeja)

Aluna 8 — Estou cansada... Vou-vos contar uma histéria que me aconteceu aqui no
outro dia. Foi assim....

(Os alunos voltam a conversar nas mesas de café. Entretanto, a aluna 9 grita)
Aluna 9 — Um rato!!!

(Todos comegam a gritar e afastam-se. As alunas encostam-se a parede do saldo. Os
alunos formam uma fila. Comegam a andar da mesma forma, mostrando que devem
ser silenciosos para apanhar o rato)

Todos os alunos da fila — Chiuuuu! Nao fagam barulho! Isto é o Majestic! N6és vamos
apanha-lo. Ele foi por ali...

Os alunos, nesta situacao, ao terem caracterizado o espago do Majestic
anteriormente, como sendo um espaco chique, perceberam a necessidade de
nao se poder fazer barulho e de evitar “dar muito nas vistas”. Assim, esta
situacdo de caca ao rato € realizada com o recato necessario a fim de

preservar o bom ambiente do café.

(Os alunos saem)
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Aluna 8 (ainda sentada no degrau) — Nem imaginam! Um rato! Em pleno Majestic! E
pior.... Um gato atras dele!

(A aluna 10 dirige-se a aluna 8 e senta-se também ao seu lado a contar a historia)

Aluna 10 — A histéria do Celestino com o tigre da Malasia, ou melhor, o gato trinca-
espinhas que vivia em casa da D2. Gracinda, € uma histéria muito antiga.

Quando o Celestino vivia naquela casa, esse gato malvado comeu toda a sua familia e
ele, coitado, ficou sozinho. Como nao podia continuar ali, porque era perseguido todos
os dias, resolveu fugir de vez e acabou por ser salvo por um senhor chamado Teodoro
que trabalhava na Biblioteca Municipal do Porto. Foi quando o Celestino passou a
viver com o0 Teodoro que conheceu o amor da sua vida, a Aurora. Mas voltando ao
gato... desde esse tempo, que o Tigre da Malasia anda atras dele, a ver se o

encontra. E hoje, encontrou-o! Em pleno Majestic! Que confuséo!

Para que fosse compreensivel, uma vez que o publico desconheceria a
histéria anterior da personagem Celestino, os alunos criaram uma fala, onde
resumiram em linhas gerais, as peripécias anteriores com o Tigre da Malasia.
Esta é a referéncia ao texto original de José Vaz:

(Os alunos da fila, voltam e encostam-se a parede oposta da das alunas)

Todos os alunos (imitando o gato) — Minhauuuuuuuu!

Todas as alunas (imitando o rato) — Hic, hic, hic!

(Entram os turistas conversam e tiram fotografias. Dirigem-se ao centro do palco)
Turista 1 (espantada) — Ohhhhhhh! It's Majestic!

Turista 2 (espantado) — It’s beautiful!

(os dois turistas simulam que v&o tirar uma fotografia e congelam nessa posi¢cdo. O
aluno 11 sai da fila e aproxima-se do turista apontando para o bolso dele)

Aluno 11 — Nao é que o rato saiu do Majestic e enfiou-se no bolso do turista?

(O aluno 11 volta a fila e entra o aluno 12 com um andar gingdo e boné virado para
tras. O aluno 12 representa “o guna” do Porto. O aluno 12 acentuando o sotaque e
olhando constantemente para a maquina fotografica do turista, anda a volta dele).

Partindo da construgao das histérias coletivas, as duas turmas elegeram,
para dar continuidade a peca, um casal de turistas. Esse seria o plano de fuga

do rato Celestino. Para procedermos a realizacdo do casting, foi necessario
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caracterizar estas personagens. Assim, a professora foi apontando no quadro
algumas das sugestdes dadas pelos alunos. Os turistas deveriam ter maquina
fotografica, mapas e camisa as flores. Deveriam falar inglés para tornar as
personagens mais crediveis. Desta forma, as falas foram construidas tendo em
conta o dominio ainda rudimentar da lingua inglesa dos alunos. Esta deciséo
obrigou a que os alunos néo so falassem inglés, como tivessem que pensar e

dizer as varias palavras portuguesas que teriam de ler, com sotaque britanico.

Aluno 12 — O casale de turistas aprobeitoue pra dar uma bolta. Bazaram do Majestic e
botaram-se a caminho do Bolhom. O turista com o rato enfiado na bolsa e o gato filado
atras deles.

Um aluno assumiu a personagem do “guna” portuense. Para que a
personagem ficasse explicita, foi preciso caracteriza-la ndo sé na forma de
vestir como também na forma de movimentar e falar. Assim, os alunos foram
opinando sobre como deveria ser a personagem. A professora foi apontando
no quadro as sugestdes. Identificavam o boné virado para tras, o andar
“‘desengoncado” e o “falar a Porto” como principais caracteristicas. O discurso
que passaria a fazer parte desta personagem teria, obrigatoriamente, que
respeitar esse registo tipicamente portuense e, ao mesmo tempo, jovem (dai a

inclusdo de expressdes como “bazaram”).

(Os turistas descongelam da posicao)
Turista 1 — Let’s go to Boliao
Turista 2 — Let’s eat some portuguese sardines!

(Os turistas saem atravessando o saldo. Os alunos, desencostam-se das paredes e
formam o Bolhdo. Sobem para os degraus em posicdo de orquestra de sons. A
professora, em frente aos alunos, conduz como se se tratasse de uma orquestra.
Cada grupo de pregédes, corresponde a um grupo de sons de orquestra, aumentando e
baixando o volume e coordenando as diferentes falas)

Os alunos, durante a visita realizada ao Mercado do Bolhdo, puderam
constatar, quando os relembramos, que os pregdes utilizados no mercado,
muitas vezes soavam quase como impercetiveis. Muitas vezes, os vendedores

apregoavam fazendo uma “economia de palavras”, de forma a aumentar a

69



sonoridade e a capacidade de repeticdo das mesmas durante muito tempo (Ex.
“Olha bibinha”)

Foi proposto aos alunos que criassem varios pregdes e que elegessem
os que fariam sentido utilizar nesta pega de teatro. Desta forma, ao
experimentarem apregoar, perceberam que algumas das hipéteses que tinham

trazido, ndo poderiam ser utilizadas. Ex. Olhaaa salsichinha fresquinha! —

Neste caso, a excessiva presenga do som ‘", e dos diminutivos “inha”
presentes nas duas palavras, comprometiam o entendimento do pregéo, pela

sua extensao.

Grupo de sons 2 — E trés, 5 euros!

Grupo de sons 4 — Cabritinho do monte!
Grupo de sons 5 — Castanhas! Quentinhas!
Grupo de sons 6 — O freguesa, benha bere!

(A professora da o sinal para silenciar o coro. Saem o aluno 12 e 13 do coro e
colocam-se me frente ao publico)

Aluno 12 (enquanto simula que esta a amanhar peixe) — O que vai ser, minha j6ia?
Aluna 13 (apontando para as maos do aluno 12) — Esta fresco?

Aluno 12 (indignado) — Mais fresco néo podia estar! S6 se comecgasse a nadar!
Aluna 13 — Queria seis postinhas bem aviadas.

(Voltam os pregbes da orquestra de som conduzido pela professora. A aluna 13 volta
para o coro. Os turistas regressam e colocam-se junto do aluno 12)

Turista 1 —Sorry, sir! Can | take a photo?
Aluno 12 — N¢ inglich. N6 foto. Quer comprar? So6 foto com monei.

(Voltam os pregbes da orquestra de som conduzido pela professora. A aluna 13 volta
para o coro. Os turistas entram no coro e tentam atravessa-lo com dificuldade. Os
elementos do coro vao tentando vender aos turistas enquanto eles tentam sair do meio
deles. Os turistas perdem-se por momentos no meio do coro e gritam o home um do
outro para tentarem reaproximar-se)

Turista 1 (grita) — Maria!!
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Turista 2 (grita) — John!!

(Os turistas encontram-se e afastam-se do coro. Colocam-se em frente ao publico)
Turista 1 — God! Let’s go! Let’s take a bus!

Turista 2 — Ok...

(O coro transforma-se em autocarro. Os elementos do coro, simulam que vao de pé no
autocarro e levantam um brago como se estivessem agarrados. Dividem-se em grupos
de sons conduzidos pela professora)

Grupo de sons 1 (som de carro em andamento)
Grupo de sons 2 (som de travagem brusca)
Grupo de sons 3 (som de ambulancia)

Grupo de sons 4 (som de buzinas)

(Com o sinal da professora, os alunos simulam as curvas do autocarro,
desequilibrando-se ora para a direita, ora para a esquerda. Depois do som da
travagem e da buzina do autocarro, os alunos reclamam)

Aluna 13 — Ai que bamos batere!

Aluno 14 — Sinhore Motorista! Abra a portinha!

Aluno 15 (motorista) — A culpa nao foi minha! Ele é que se botou na frente!
Aluno 16 — Abra a porta, homem! Deixe-nos sair!

(Os turistas saem do autocarro/coro, aflitos)

Turista 1 e 2 (a0 mesmo tempo) — You, people are crazy!

(Os turistas saem e colocam-se do lado esquerdo do palco. Os alunos do coro
montam o Saldo arabe. Um grupo coloca-se no lado direito do palco a “socializar’,
agarrados a tacas de champanhe)

Os alunos caracterizaram o Saldo arabe como sendo, também um local
chique, embora muito diferente do Café Majestic. Assim, o ambiente recriado
seria 0 mais semelhante possivel ao que as revistas de imprensa “cor-de-rosa”
exibem. As relagbes entre as personagens seriam relagdes sociais superficiais
e frivolas, em que todos reconhecem o estatuto social e os meandros da vida

privada de cada um. E um ambiente de “socialites”.

Aluna 17 — Pipa! Esta ca!
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Aluna 18 —Fani!

(as alunas beijam sem tocar as faces uma da outra)

Aluna 17 — Sabe que aquela horrorosa da Nené Duarte esta ca? E com o marido!
Aluna 18 — Jure! Que horror! E um escandalo!

Aluna 17 — Vai comecar o baile!

(os alunos formam pares e comegam a dang¢ar ao som de uma valsa)

(Os turistas entram e apontam para cima. Simulam que estdo a ler um cartaz)
Turista 1 — Look! “Fiesta d& Confraria do Vinio do Porto”

Turista 2 — Nice! Let’s drink some Oporto wine!

(A musica para. Os pares e congelam nas posicbes. A aluna 18 larga o seu par e fica
no cimo das escadas do palco dirigindo-se ao publico)

Aluna 18 — Nem imaginam o que aconteceu! Chegaram aqueles dois turistas e
puseram-se a beber vinho do Porto. De repente, saiu da carteira de um deles, um
RATO!

A semelhanca da estratégia utilizada, anteriormente, no inicio da peca
em que a empregada do Majestic conversa com o publico, também nesta
ocasido se repete a mesma formula. Para dar continuidade a agao foi
necessario optar pelo “congelamento” das personagens em cena e permitir
criar um paréntesis em que a personagem Anuscas descreve 0 que se passou.

Aluno 19 — Um rato?

Aluna 18 — E verdade! Um nojo! Em pleno palacio da Bolsa! No lindissimo e
chiquérrimo Saléo Arabel!

(Aproxima-se outro par de dancga)
Aluna 20 — Sera que eu ouvi bem? Falou de um rato?
Aluna 18 — Sim, um rato! N&o viu? Acabou de sair da mala da senhora inglesa!

Aluna 21 (apavorada) — O Anuscas! Eu ouvi a palavra rato! Onde é que ele esta? A
menina sabe que eu tenho pavor a ratos! (desata a gritar) Estd um rato no
Salédoooooo!

(Todos comegam aos gritos e encostam-se a parede. A aluna 21 vai para o centro do
palco)
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Aluna 22 — Todas as pessoas sairam a correr do Saldo Arabe. De repente, apareceu
o rato Celestino com o Tigre da Malasia atras dele.

(Comecga a tocar a obra “O voo do moscardo” de .... A aluna 23 surge a correr no meio
do palco com o aluno 24 a persegui-la)

Aluna 23 (a correr) — Ndo me apanhas, ndo me apanhas!
Aluno 24 (imitando um gato assanhado) — Fssssssst! Minhauuuuuuuu!
(Os alunos 23 e 24 saem de cena)

Aluna 22 (ainda no centro do palco) — Com aquela confuséo toda, o rato Celestino
resolveu sair do Palacio da Bolsa e enfiar-se na Igreja de S. Francisco. Mas o Tigre da
Malasia era muito espero e chegou a Ig. de S. Francisco primeiro e montou uma
armadilha ao Celestino.

(Os alunos do coro formam uma arvore humana, a arvore de Jessé. O aluno 25
substitui o papel do aluno 24 e esconde-se atras de um dos elementos da arvore de
Jessé. Nessa substituicdo, um dos elementos que representa um dos santos, cai ao
chéo. Surge a aluna 26, junto publico assumindo o papel de guia de visitas da Igreja.
O grupo que segue a guia, mostra-se admirado com o que esta a ver).

Aluna 26 — Boa tarde, O meu nome é Marta e sou eu que vos vou apresentar a Ig2. de
Sé&o Francisco. Sejam bem-vindos! A Ig®. de S&o Francisco, a unica de arquitetura
marcadamente gética na cidade do Porto, comegou a ser edificada em 1383, tendo
sido concluida em 1410. Sigam-me, por favorl No século XVIlI e século XVIII,
contrastando com a austeridade das linhas goticas exteriores, a Igreja foi
exuberantemente ornamentada no interior, por talha dourada barroca.

Uma aluna sugeriu a criacédo desta personagem porque gostaria de
experimentar ser guia turistica. Assim, a aluna pesquisou informacéo sobre a
Ig@. de S&o Francisco e decorou essa informagao. Os alunos compreenderam
que esta parte do guido, particularmente, deveria corresponder a um discurso
ja feito, pré formatado, tal e qual como os guias turisticos desempenham nas

suas funcgdes. Assim, este trecho n&o é da sua autoria.
(Ouve-se musica sacra com um volume muito baixo)

Aluna 27 — Oh! Tanto ouro!

Aluna 28 — Esta igreja é riquissima!

Aluna 26 — Este é o altar da arvore de Jessé, a obra mais conhecida da Igreja de S.
Francisco. Aqui esta representada a arvore genealdgica de Jesus...

(A aluna 27 repara que esta um dos santos da arvore caido no chéo e alerta a guia)
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Aluna 27 — Esta um santo caido!
Aluna 28 — Que horror!
Aluna 26 — Vou chamar alguém da manutencao. Sigam-me, por favor.

(O aluno 25 permanece escondido atras da arvore de Jessé. O aluno 29, que é um
dos elementos da arvore, dirige-se ao publico).

Mais uma vez, os alunos elegeram a inclus&o da obra a Arvore de Jessé
no guiao da peca, depois da construcdo das histérias coletivas. Os alunos
criaram, através da sua expresséo corporal, os santos que deveriam compor a
arvore. Este confronto entre a austeridade das figuras numa obra sacra e a
existéncia de um gato escondido atras delas, fa-los aumentar o aspeto ludico
da situagdo. Compreendem que o gato funciona como um elemento disforico,

logo, aumenta o humor pelo insélito.

Aluno 29 - Entretanto, o Celestino entrou na Igreja. Estava tudo muito tranquilo. Nao
se ouvia nada. O Tigre da Malasia tinha montado uma armadilha perfeita! Derrubou
um dos santos do altar e colocou-se no lugar dele. Gato escondido com o rabo de fora!
S6 estava mesmo a espera que o Celestino chegasse para abocanha-lo.

A escolha da frase idiomatica “gato escondido com o rabo de fora” foi
entendida pelos alunos, literalmente. Saiu reforgada pelo facto do Tigre da
Malasia ter derrubado um santo e ter ocupado o lugar deste, ficando o rabo a

ver-se.

(Entra em cena a aluna 30 assumindo o papel de Celestino)

Aluna 30 — Isto esta tdo quieto aqui... Hummmm (desconfiada) Ha alguma coisa de
errado neste sitio!

(Recomega novamente a musica da perseguicgdo. O Tigre da Malasia salta do lugar
onde estava e comecga a perseguir o Celestino pelo meio do publico. A musica diminui
o volume, entram 4 alunos a segurar um enorme elétrico de esferovite com janelas
recortadas. A frente, segue o maquinista)

Aluno 31 (maquinista) — Tudo para dentro! Bamos la! Bamos embora!

Relembrando a histéria coletiva criada por um dos grupos, decidiu-se, através de
votacao incluir a situagcédo do elétrico para fazer o desfecho final da histéria. Assim,
foram criadas as personagens ‘“velha” e “maquinista”. Os alunos fizeram a

caracterizacdo da personagem “velha” e foram surgindo varias ideias. Foram
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apontadas as seguintes:’As avos sao velhas”; “As velhas estdo sempre a resmungar”,
“As velhas estdo sempre doentes”, “As velhas estdo sempre a ftricotar’, “As velhas
tomam conta dos netos”. Com este quadro, resolvemos criar uma personagem que
entrasse em conflito com a personagem “motorista”, que deveria ser representado

como alguém que tem sempre pressa de chegar a horas aos locais.

Aluna 32 (a simular que esta a tricotar dentro do elétrico e a resmungar alto) — E
sempre a mesma coisa! Uma pessoa fica aqui a espera mais de meia hora... Estao
sempre a atrasar!

Aluno 31 — O minha senhora, por favor! Nao benha chatear quem trabalhal!

Aluna 32 — Bocé ta a dizere que eu num trabalho? Trabalho e munto! Que tenho dois
netos pra criar e o meu filho ta pra fora mais a minha nora! Queria bere se bocé ficaba
la fora a apanhar correntes de ar! Eu sou uma pessoa doente!

(Entra a aluna 30 a correr para dentro do elétrico)
Aluna 30 (Celestino) — Anda-me apanhar! Anda-me apanhar!

(A aluna 30 volta a sair do elétrico pela porta traseira. O aluno 25 corre atras da aluna
30 e entra no elétrico sem se aperceber que a aluna ja tinha saido)

Aluno 25 — Onde esta o rato? Onde esta?
(a aluna 32, ao ver o aluno 25 (gato), dirige-se ao aluno 31 (maquinista)
Aluna 32 — O Sr. Motorista! Bai um gato aqui dentro!

Aluno 31 — O minha sinhora! Nao € permitida a entrada de animais no veiculo. Bai ter
que sair!

Aluna 32 — Mas oilhe que o gato ndo é meul!
Aluno 31 — Pois olhe, prontos, agora fica cum ele! Siga pra Foz!

(A aluna 30 pega num lenco branco e acena para o aluno 25 que esta preso dentro do
elétrico, a janela)

Aluna 30 (gozando e acenando lengo branco) — O gato vai-te embora! O gato vai-te
emboral

(Todos os alunos voltam para a formacgédo de coro)
Coro — O gato foi para a Foz
Aluna 30 - O gato foi-se embora

(todos os alunos agarram num lengo branco e despedem-se do elétrico, cantando)
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Coro — Chora, agora, trinca-espinhas! Chora, agora que te vais embora, pra ndo mais
voltar (x2)

A escolha deste tema musical para fechar a pe¢a, advém de uma musica que pertence
ao cancioneiro infantil “ Chora agora, Josézito, chora que me vou embora para nao
mais voltar” e que os alunos conheciam. Alteramos a letra e nessa alteracédo
percebemos que, ao colocar o nome Tigre da Malasia, a musica ficaria comprometida
por perder o ritmo e a métrica necessaria para poder ser cantada. Os alunos
compreenderam que a contagem do numero de silabas era essencial para que a
musica passasse a estar correta. A melhor opg¢do foi escolher o nome “trinca-
espinhas”, expressao utilizada anteriormente para caracterizar o gato, para figurar na
letra da musica. Assim, pelo numero de silabas ser menor, ja “encaixava”’ de forma
correta. A expressdo “trinca-espinhas” provoca também uma assonancia que o nome

Tigre da Malasia n&o provoca.
.Fim

Grupo do 4° Ano

12 Fase — Figuracao e imaginacao

Os alunos que pertencem ao 4° ano de escolaridade tinham ja
contactado, no ano letivo anterior (2008/2009), com o texto “Celestino, o rato
da Biblioteca”, de José Vaz. A partir desse contacto, os alunos realizaram os
mesmos percursos propostos no projeto do 3° ano, embora com algumas
variantes.

Os alunos ouviram ler o conto, realizaram pesquisas orientadas sobre a
cidade do Porto, aumentaram o quadro imagético que possuiam sobre a
cidade, embora esse conhecimento tenha tido um enfoque diferente. Nesse
ano, 2008/2009, Manuel de Oliveira, o mais prestigiado cineasta portugués,
completava 100 anos e, pela exposicdo e homenagem criada a volta do
realizador, foram varios os alunos que o apontaram como sendo a
individualidade mais importante do Porto no momento.

Assim, propusemos a visualizagao do filme Aniki Bobo, de 1942. Este

filme, como é do conhecimento publico, faz o retrato social da cidade do Porto
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dos anos 40. E um retrato muito orientado para a caracterizagdo da classe
popular da zona ribeirinha da cidade. A acdo & desenvolvida através de um
argumento simples e facilmente percetivel para os alunos. O protagonista da
histéria, Carlitos, apaixona-se pela mesma menina que Eduardinho (o
antagonista) e, pelas brincadeiras, as disputas, e as reconciliagdes, somos
convidados a conhecer mais de perto o modo como as gentes do Porto,
daquele estrato social, viviam, a partir do olhar das criangas. Os alunos
sentiram-se imediatamente proximos das personagens, estabelecendo
comparagdes entre a sua propria experiéncia e os habitos de vida, as
brincadeiras, as can¢des, o papel da escola e da familia que eram mostrados
no filme. Um dos fatores que também contribuiu para a proximidade desta
relacdo deveu-se a coincidéncia de a personagem principal ser fisicamente
muito semelhante a um dos alunos.

Depois de se ter visto o filme e em observagéo direta das brincadeiras
do recreio, foi visivel o impacto que o filme teve neles. Os alunos passaram a
brincar aos policias e ladrdes e, ao mesmo tempo, a utilizar a “cantilena”
imortalizada por Aniki Bobo, para escolher as equipas:

“‘Aniki Bebé, Aniki Bobo, passarinho totd, birimbau, cavaquinho,
Salomao, sacristdo. Tu és policia, tu és ladrdo”.

Foram realizadas entrevistas a algumas pessoas que viveram nos anos
40 e assistiram as modificagdes sociais que se foram introduzindo até aos dias
de hoje. As criangas identificaram duas antigas professoras, religiosas, que
pertencem a comunidade do Colégio, como sendo as interlocutoras desejaveis
e prepararam entrevistas para Ihes fazer. O resultado ficou além do que seria
expectavel, com as entrevistadas a enriquecerem o quadro de referéncias que
as criangas comegavam a ter sobre as vivéncias infantis nos anos 40 e as
mudancas por elas observadas quanto aos contextos familiares e educacionais
que conheceram, por terem estado sempre ligadas a instituicbes educativas.

Os alunos pesquisaram musica popular da época (fados dos anos 40),
fizeram o levantamento das brincadeiras infantis, e caracterizaram o ambiente

escolar, laboral e familiar portuense dos 40, sob a nossa orientagao.
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Como resultado final, coletivamente, os alunos construiram um guiéo
partindo desse universo de referéncias e realizaram uma pecga de teatro
intitulada “O Porto dos anos 40”.

No inicio do ano letivo seguinte (2009/ 2010), os alunos foram inquiridos
sobre a area de projeto que gostariam de desenvolver durante esse ano. Pela
forte ligagdo ao projeto anterior, foi consensual a vontade de dar continuidade
ao projeto do Porto, desta vez com a vontade de conhecer uma época
diferente.

Assim, voltdmos ao texto de José Vaz e fomos novamente relembrar os
percursos e procurar indicios que nos permitissem recuar mais no tempo.
Desta forma, pela caracterizagdo dos espacos, os alunos evidenciaram dois da
sua preferéncia: O jardim de S. Lazaro e a Biblioteca Municipal do Porto.
Iniciaram novamente as pesquisas. Perceberam, através da informacéo que
retiravam das enciclopédias da Biblioteca, site da Camara Municipal do Porto e
enciclopédias on-line, que ambos o0s espagos estavam datados como
pertencendo ao séc XIX.

Ainda assim, e relembrando as pesquisas efetuadas anteriormente, os
alunos compreenderam a importancia do séc. XIX, através da presenga de
numerosos edificios, muitos deles de carater institucional, e chegaram a
conclusao que o desenvolvimento da cidade relacionava-se com o forte periodo
de industrializacdo que a cidade viveu no séc. XIX.

Para tornar mais acessivel o conhecimento desta época, convidaram-se dois
Encarregados de Educagao, professores de histéria no ensino secundario e no
ensino superior, para apresentarem duas sessdes, em dias diferentes, sobre a
importancia do séc. XIX, no Porto. Cada sessao teve a duragcado de duas horas.
Os alunos puderam ver, através da apresentag¢do dos diapositivos escolhidos
pelos formadores, as fotografias que correspondiam aos locais por eles
visitados no ano anterior, e dai terem a possibilidade de estabelecer
comparacgdes. Através do registo de observacdo feito em sala, registamos um
comentario de um aluno em que este afirmava que “antes do séc. XIX, no

Porto, nao havia quase nada. Ndo havia bombeiros, nem combdios, nem luz
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...”, enquanto que uma aluna afirmava que “no séc. XIX, as casas também nao
tinham nada, ndo havia luz, nem sofas, nem televisao...”

Para as criangas perceberem melhor a realidade do séc. XIX, decidiu-se
visitar com os alunos o Museu Romantico da Quinta da Macieirinha, isto porque
€ o melhor exemplar que existe atualmente na cidade, de uma casa burguesa
de séc XIX, que conserva as divisbes, o mobiliario, as baixelas, etc.,
preservadas como se tivessem cristalizado no tempo. A quinta da Macieirinha
foi construida pela familia Pinto Basto, no séc. XIX, ricos industriais
fundadores da atual porcelana Vista Alegre, tendo exposta nas varias divisdes
da casa, porcelana da época.

Na visita a Quinta da Macieirinha, foi apresentada, pela diretora do
Museu, a contextualizagao histérica e social do Porto do séc. XIX. Os alunos
descobriram o Rei Carlos Alberto da Sardenha (1789-1849), exilado em
Portugal por questdes de saude, e fizeram uma viagem pelo Porto burgués
dessa época.

Houve algumas consideragdes que os alunos fizeram, relativamente a
casa, como ¢ visivel pelos testemunhos recolhidos apds a visita, uma vez que
constataram que, embora ndo houvesse televisdo, havia uma espécie de sofas
que se multiplicavam até, dadas as dimensdes da casa. Quanto a iluminacéo,
perceberam que para além da iluminagcao com velas, também havia candeeiros
a gas antes dos candeeiros elétricos. Nessa visita ficou sublinhada a diferenca
do papel social assumido pelos homens e pelas mulheres e compreenderam a
diferenca de se ser crianca no séc XlIX, pelas diferengas que verificaram no
mobiliario dos quartos das criangas, no tipo de brinquedos que tinham, na
forma de tratamento que lhes era dada. Perceberam que ser crianga no séc.
XIX, era ser uma espécie de “adulto mini”, como foram referindo, repetidas
vezes, ao longo da visita.

Outra das aprecia¢des que alguns alunos fizeram quando confrontados com
a hipotese de o Celestino poder coexistir naquele espago com aquelas
personagens que habitavam naquela casa, e anotada no caderno de notas,
aquando desta visita: “N&o! Nesta casa ndo podia haver ratos porque tinham

muitos criados”. Os alunos demonstraram, também, curiosidade relativamente
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aos salbes de festa, especialmente ao saldo de baile por se encontrarem
naquele espacgo dois pianos, um em cada ponta da sala. Perguntaram o porqué
da existéncia de dois pianos em simultédneo, e a resposta que |Ihes foi dada
pela diretora do Museu foi que “Assim, como hoje, as pessoas tém
aparelhagem em casa para ouvir musica e colocam as colunas em cantos
diferentes da sala para o som circular melhor, também naquele tempo eram
sensiveis a necessidade dos bailes terem o som “espalhado” por todo o
espaco. Deste modo, eram convidados dois pianistas que tocavam em
simultdneo para animar as festas”. Alguns alunos quiseram perceber que
dangas €& que poderiam ser dancadas naquele espago, isto porque com
aqueles vestidos tao compridos e tdo armados, seria impossivel que as dancgas
fossem aquelas que eles ja conheciam. Alias, o unico estilo de danga que os
alunos conheciam a par, e que poderia figurar naqueles saldes, seria a valsa.

Consideramos que seria importante, dado o interesse demonstrado em
relagcdo as dancas protagonizadas pela elite burguesa do séc. XIX, contactar
uma Associagdo Cultural e Artistica do centro do Porto, o espaco Contagiarte,
para, a titulo excepcional, organizarem uma oficina de dancas de séc. XIX,
para os alunos do 4° ano. O espago Contagiarte aceitou o desafio proposto por
nds e avangaram com uma oficina, onde os alunos aprenderam a dancgar duas
dancas de origem francesa, a contradanga e o chappelloise, muito comum nos
saldes portuenses. Os alunos, com a nossa mediagéo, relacionaram o porqué
de estas dancas serem de origem francesa e existirem nos salbes de baile nas
casas burguesas portuenses, isto porque, ja lhes tinha sido dito anteriormente,
em diferentes fases do projeto, que o modelo social burgués portuense do séc.
XIX utilizava como referencial para a vida cultural, moda, mobiliario, etc., o
modelo francés.

Ainda assim, e dada a complexidade de construir um quadro referencial do
séc. XIX, foi necessario explicitar aos alunos que os exemplos que estavam a
ver, as referéncias que estavam a retirar, pertenciam a uma classe social
emergente no Porto, a burguesia e que, era esta classe social endinheirada, a
responsavel direta pelo crescimento da cidade. Os alunos evidenciaram que o

trabalho que tinha sido realizado por eles, no ano anterior, estava circunscrito a
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uma classe operaria trabalhadora, durante o Estado Novo e que, agora, tinham
recuado na Histdéria e que para compreenderem o patriménio arquitetonico das
instituicbes portuenses, que se mantém até a atualidade, era necessario
compreender a importancia da burguesia industrial no séc. XIX. A ponte D. Luis
(séc. XIX) que surgira no filme de Aniki Bébé de Manuel de Oliveira, e que se
mantém intacta até aos dias de hoje, era uma obra decorrente das
necessidades criadas por esta industrializacdo tdo necessaria ao progresso e
desenvolvimento da cidade.

Desta forma, pretendeu-se que os alunos voltassem novamente as
pesquisas, uma vez que seria importante que fizessem o levantamento das
profissbes associadas a este modelo burgués, e relacionassem a produgéo do
vinho do Porto as familias ricas portuenses que ainda hoje se mantém e cujos
nomes sao referéncia. Assim, através desse levantamento, era desejado que
os alunos compreendessem a influéncia direta da presenca dos ingleses na
cidade e, dai, os nomes de muitas caves serem ingleses. Para compreenderem
essa presenga inglesa, foi preciso recuar ao periodo das invasdes
napolebnicas, o que muito entusiasmou as criangas quando perceberam a
valentia das gentes do Porto que lutaram contra o invasor francés, conseguindo
expulsa-lo. Como nessa luta tiveram como aliados os ingleses, muitos deles ca
ficaram e, por isso, tiveram tanta influéncia na forma como o Porto se

desenvolveu no séc. XIX.

22 Fase - Previsao e retrospeccao

Pretendia-se que os alunos, na primeira fase, figurassem o quadro
mental que Ihes permitisse criar um universo de imagens e sons, capazes de
recriar mentalmente ambientes de século XIX. Ao longo das visitas de estudo,
equacionaram hipéteses para a possivel utilizacdo dos espacos e dos objetos
que lhes eram apresentados. Imaginaram como é que o Rei Carlos Alberto
poderia viver naquela casa, como seria vestir aquele tipo de vestuario e de que
forma esses habitos sociais condicionariam a vida quotidiana. Foi-lhes pedido

que se imaginassem criangas naquele cenario e que tentassem encontrar
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pontos comuns e principais diferencas entre os seus habitos e 0 modo de vida
no séc. XIX. Foram evidenciadas algumas das preocupag¢des sentidas pelos
alunos, sobretudo no que respeita a movimentagédo nos espacos da casa e,
sobretudo a forma como estdo habituados a partilhar a mesa e a integrar as
conversas durante as refeicdes, bem diferente do papel na familia atribuido as
criangas durante o séc. XIX. Também referiram a sua participacdo atual nas
tarefas domésticas que, curiosamente, assumiam como positivas e a liberdade
de movimentos nas brincadeiras, por oposicdo as praticas culturais
oitocentistas.

Referiram ainda que, mesmo assim, no que diz respeito a forma como
atualmente brincam, achavam que, em relagdo as personagens do filme Aniki
Bobo, que primavam pela liberdade de movimentos, enquanto que as criancas
que viviam no séc. XIX, embora fosse um privilégio viver naquelas casas, néo
podiam desfrutar dessa mesma liberdade. As criangas ndo percebiam que
estavam a comparar apenas a liberdade de movimentos das criangcas na
generalidade, a forma como se limitavam a brincar no espago da casa ou como
tinham toda a cidade ao seu dispor, no caso das criangas retratadas no filme
de Manuel de Oliveira.

A variavel familia de origem ndo era, pois, considerada na analise
infantil, ndo relacionando a liberdade com o facto de pertencer a familias
operarias que se ausentavam de casa durante o dia, deixando as criancas
entregues a si proprias ou pertencer a familias atuais igualmente burguesas,
em que pai e mae trabalham, mas em que colocam os filhos a cuidado do
colégio ou de outrem, enquanto ndo podem estar presentes no espacgo da casa
familiar. Embora a cidade ja ndo seja a que é retratada no filme, o facto de néo
retratar as criangas burguesas dos anos 40, induziu as criangas a acreditar que
nesta época todas as criangas se movimentavam livremente pela cidade. Foi
necessario, por isso, mostrar que, atualmente, também as criancas de familias
operarias tém uma maior liberdade de movimentacdo no espaco da cidade,
uma vez que o apoio familiar ndo é tdo constante, embora, hoje em dia, haja

uma maior preocupacgao quanto a vigilancia das criangas.
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Outra das estratégias realizadas aquando das visitas de estudo pelo
Porto foi a de imaginar a vida quotidiana de diferentes personagens que
poderiam habitar alguns edificios do centro da cidade, datados do século XIX.
As descrigbes, realizadas oralmente, foram bastante reveladoras desse
potencial em conseguir ficcionalizar as rotinas familiares no interior das casas,
respeitando o conhecimento adquirido. Em pleno largo de Mompilher, os
alunos, questionados sobre quem poderia viver numa determinada casa que ali
se encontrava, foram levantando algumas hipoteses. Registamos o seguinte
comentario de um aluno: “Aqui, mora o dono da loja. Ele tem uma fabrica de
tecidos. Ele vive no ultimo andar, porque € o que tem varanda. Assim ele pode
ver as pessoas a entrarem na loja e pode controlar os empregados dele. Como
ele é rico ndo é ele que vende.” Esta coeréncia de discurso advém ja da
acumulacdo de informacédo tratada. Também os pais foram decisivos na
motivagdo deste projeto e na recolha de informagéo, ao realizarem, também
eles, percursos na cidade, ao fim de semana, com os seus educandos, 0 que
fazia com que eles também ja fossem capazes de identificar os edificios de

séc. XIX por analogia de caracteristicas.

3° Fase - Participacao e construcao

Os alunos iniciaram a construcdo do guido da peca de teatro,
mobilizando todo o patriménio de imagens e informacao que foram adquirindo
ao longo deste processo. A escolha do cenario onde se desenrolaria a agéo
seria no atual espaco do refeitdério do colégio que pertence ao edificio do séc.
XIX e conserva ainda muitas marcas desse tempo (lareiras com portas de ferro
trabalhadas, tetos com frescos e ornamentados com trabalhos em gesso, um
pé direito de 6 metros e candelabros de ferro com lamparinas de vidro
trabalhado). Escolhido o cenario, e tendo em conta de que se tratava de um
refeitério, os alunos quiseram recriar um banquete do séc. XIX. Esse banquete,
para ser, tanto quanto possivel, fiel a época, precisou de ser novamente

caracterizado pelos alunos. Assim, surgiu uma lista de todos os objetos que
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deveriam fazer parte da mesa. Em seguida, os alunos listaram também as
varias personagens que deveriam compor este cenario.

Surgiu um industrial do vinho do Porto (como proprietario da casa), a
esposa e os filhos. Um dos filhos seria advogado e outro escritor (para fazer
alusdo aos escritores que marcaram este século). Obviamente, os alunos
criaram imediatamente um foco de tensao entre a familia e o filho escritor, por
saberem que ser “artista” no meio industrial burgués, ndo era de todo uma
profissdo bem vista. Acrescentaram as tias, como sendo fervorosas catdlicas,
associadas ao passado do Porto, as tradigcbes seculares, a roupa negra
obrigatéria da viluvez e ao zelo pela preservagdo da moral e dos bons
costumes. Criado este “pano de fundo”, foi necessario justificar o porqué da
realizacdo de um banquete. Houve vaérias respostas no mesmo sentido:
‘porque vai haver um casamento”. Assim, estavam criadas as condi¢cdes para
fazer um banquete para anunciar um noivado, uma vez que a festa de
casamento exigir-nos-ia que nos afastassemos das caracteristicas do jantar
burgués de festa para entrar nas caracteristicas da festa do casamento, ja
muito semelhante ao que atualmente conhecemos.

A justificacéo desta proposta, por parte das criangas, deve-se ao facto
de os alunos que experenciaram uma situagdo mais “préxima” a um banquete
terem referido o aluguer de quintas para a realizacdo de casamentos. Para
eles, banquete e mesa grande s6 podia ser casamento, Para ser na casa do
industrial portuense, no centro da cidade, aceitaram que s6 podia ser um
pedido de casamento, ou seja, uma festa de noivado. Dado o mote, era
essencial criar agora a familia da noiva: O pai, empresario do ramo téxtil, a
esposa e as respetivas filhas, ambas em idade casadoira. Fariam parte da
mesa, também, o jornalista que deveria fazer a cobertura social do evento,
convidado apenas para poder, no dia seguinte, escrever uma nota no Jornal.
Os convidados franceses que representariam exatamente esta ligacdo a
inovacao parisiense, tdo aclamada na época, eram apenas convidados ilustres
sem profissdo atribuida. De fora, ficariam o mordomo, as criadas e os musicos

responsaveis por animar o banquete.

84



4? Fase — Valoracgao e Avaliagao

Os dois grupos do 4° ano, depois de construirem a peca de teatro,
atribuiram, através de um casting, os papéis a cada um dos alunos. Assim, foi
necessario relembrar os cenarios, os ambientes, e as personagens que
povoaram o universo portuense do séc. XIX. Cada aluno estudou o seu papel e
a importancia/relevo que deveria assumir em cena.

O fato de se tratar de um banquete para o anuncio de um noivado,
levou-os a pesquisar sobre as regras de etiqueta vigentes da época, como por
exemplo, a distribuicdo dos lugares na mesa, a organizagao das baixelas na
mesa, a postura corporal e as formas de interacdo entre as personagens,

tipificadas de acordo com os varios estratos sociais ali representados.

Guiao da pecga de teatro do 4° ano: O noivado (cf.Anexo 4)
Todas as pessoas estao levantadas, na mesa, com os copos erguidos.
Todos — Vivam os noivos! (os senhores fazem um brinde e sentam-se)

Pai da noiva (levantando-se) — Quero, antes de mais, agradecer a vossa presenca!
Hoje, € um dia muito importante para a familia e a
familia

Pai do noivo (levantando-se) - Duas familias que passardo a ser s6 uma, se Deus
quiser!

Noivo (levantando-se) — Estou muito feliz por me terem aceitado nesta familia!

Mae da noiva — E um privilégio recebé-lo, ndo como futuro genro mas como futuro
filho!

(Pai da noiva toca a sineta e aproxima-se o mordomo)
Mordomo — Deseja alguma coisa, senhor?

Pai da noiva — Dinis! Traga também as garrafas que Monsieur e Madame Lecour
trouxeram de Paris.

(Mordomo vai & cozinha)

Monsieur (com um sotaque francés) — Brilhante ideia!
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Madame (com um sotaque francés) — E um champagne carissimo! Imagino que no
Porto n&o haja nada disto!

Pai do noivo (irritado, levanta-se) — Pelo contrario, senhora! O Porto tem o orgulho de
produzir dos melhores vinhos do mundo!

Tia do noivo 1 (com ar de desdém) — Ai, Jesus! Credo! Deus nos livre destas
francesas com estas manias!

A palavra desdém tinha surgido num texto dado nas aulas, a partir do
adjetivo desdenhoso. Uma das alunas sugeriu a sua inclusado, dizendo: “com

cara de desdém”, que foi alterado para “ar de desdém”.

(O mordomo volta da cozinha com a criada 1 e 2, e comegam a servir os senhores. Os
senhores continuam a conversar a mesa.)

(A criada numero 1 chega ao lugar onde o jornalista estava sentado)

Jornalista (com ar de apaixonado sobre a criada) — Pode encher o copo, por
favor.

Criada 1 — Sim, senhor. (a criada também fixa o olhar no do jornalista. O copo comeca
a transbordar)

Irma da noiva (gritando) — Que horror! Ndo vé que o copo esta a transbordar?
Jornalista (calmo) — Nao se preocupe!

Criada 1 (envergonhada e baixando a cabeca) - Ai! Desculpe!

Jornalista — Ora essa! Os acidentes acontecem!

(o mordomo dirige-se a criada 1)

(Os senhores continuam a falar @ mesa, escandalizados com a falta de maneiras da
criadagem)

Mordomo — ! Ja la para dentro!

(O mordomo sai da sala com a criada, enquanto a criada 2 limpa a mesa com um
pano)

Tia do noivo — No meu tempo, ndo acontecia nada disto!
(a criada 2 sai da sala)

Mae da noiva (sorridente) — Esquegcamos este incidente! (voltando-se para a méae do
noivo)
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D. ! Estou com imensa vontade de ser avo! Esta casa esta muito vazia, sem
criangas...

Uma das criangas referiu que uma amiga da méae andava sempre a dizer
isto...A utilizacdo da metafora casa vazia para expressar o sentido de uma
casa em que nao ha criancas foi entendida como “ela diz que esta vazia porque

nao ha meninos a brincar, nem brinquedos espalhados pelo chdo...”

Mae do noivo - Neste momento, parece-me um pouco dificill O Pedro acaba de abrir
o0 escritério de advocacia, em Santa Catarina.

Noiva (entusiasmada) — Mama! Nao imagina como o escritorio € grande! Da janela vé-
se a Torre dos Clérigos!

As criangas, gracas a localizacdo do Colégio, sabem que dos pontos
altos se pode ver a Torre dos Clérigos.
Noivo — Espero conseguir ter muitos clientes!

Pai do noivo (levantando-se) — Claro que teras! Foi bom teres ido estudar para
Coimbra.

Estudar em Coimbra adveio de se ter falado que, nessa época, s6 havia

estudos de Direito em Coimbra

Jornalista (em tom de gozo) — Pois, pois! E que rico estudo! Dizem as mas-linguas
que passava mais tempo nos bailes do que nos livros...

Utilizagcdo da ironia E que rico estudo, que sera analisada mais
adiante...
Noivo (irritado, levanta-se) — Calunia! Quem é que |he disse isso?

O termo caltnia foi proposto por um aluno que o tinha ouvido numa
telenovela, Conversou-se sobre o que significava e os alunos resolveram
adota-lo.

Pai do noivo (levanta-se e tenta acalma-lo) - Nao ligue! Sdo mesmo mas-linguas...
Jornalista (defendendo-se) — Mas foi o que eu ouvi! Mas, mudemos de assunto...

Pai do noivo — Claro que sim! Alias, por meia duzia de réis, nao sé muda como acaba
com esse assunto!

Jornalista — Ahhhh... Nao diga isso! Nao fica bem aceitar dinheiro... a mesa...
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Madame — Querido! Este jantar esta a ficar um tédio!

A palavra tédio tinha ja sido referida como fazendo parte das palavras
muito usadas na literatura do séc. XIX e que expressava um sentimento de
desinteresse que se instalava facilmente numa burguesia muitas vezes ociosa,
em que alguns membros da familia trabalhavam ativamente e outros viviam

apenas dos rendimentos.

Monsieur — Tens toda a razao, querida! As nossas soirées, em Paris, eram sempre
animadissimas! Havia sempre musica, poesia, teatro!

Pai da noiva (levanta-se) — Mas essa era a surpresa que eu tinha para vocés! (chama
0 mordomo) Dinis!

(o mordomo dirige-se ao pai da noiva)
Mordomo — Sim, senhor?

Pai da noiva — Chame os musicos!
Mordomo — Com certeza, senhor.

(o mordomo sai da sala e vai chamar os musicos. Os senhores continuam a conversar
na sala. Os musicos entram acompanhados pelo mordomo. Cumprimentam os
senhores e dirigem-se aos seus instrumentos. Os senhores assistem ao 1°
espectaculo)

Todos os senhores (batendo palmas) — Bravo! Magnifico!

(Segue-se a segunda atuacgéao)

Todos os senhores (batendo palmas) — Bravo! Formidavel!

(os musicos terminam a atuacado e saem da sala, acompanhados pelo mordomo)

Mae da noiva (chamando a criada 2) — ! Sirva o doce e a fruta.

Criada 2 — Com certeza, senhora.

Mae da noiva (olhando para a criada com um ar enojado) — Maria! Que cabelo é
esse? E esse avental?!

Criada 2 (envergonhada e baixando a cabecga) — Desculpe, senhora. Nao volta a
acontecer!

Mae da noiva — Livre-se de voltar assim!
Tia do noivo 2 - Eu avisei! Essa rapariguinha nao devia estar ca!l

Irma da noiva — N&o diga isso! A sempre foi gentil!
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Irmao do noivo escritor (ar de apaixonado) — Gentil e.... muito bela! Alias, tem um
rosto que me faz lembrar o de uma poesia... Se me permitem...

(o escritor levanta-se. Sobe para cima de um banco e &, de forma entusiastica, um
poema)

Pescador da barca bela,
Onde vais pescar com ela,
Que é tdo bela,

O pescador?

Nao vés que a ultima estrela
No céu nublado se vela?
Colhe a vela,

O pescador!

Deita o lango com cautela,
Que a sereia canta bela...
Mas cautela,

O pescador!

N&o se enrede a rede nela,
Que perdido é remo e vela
So6 de vé-la,

O pescador!

Pescador da barca bela,
Inda é tempo, foge dela,
Foge dela,

O pescador!

Almeida Garrett

De todos os poemas de Garrett postos a consideragédo das criancgas, foi
este o escolhido. Ndo é um poema representativo da escrita romantica, mas
sim uma reescrita de um texto tradicional recolhido por Garrett. De qualquer

modo, é verosimil que um tal texto pudesse ser lido em contexto social.

Todos (aplaudindo) — Muito bem!
(o escritor desce do banco)

Tia do noivo 2 — Que disparate! Agora a dizer que a criada € bonita! Este mundo esta
perdido!
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Irmao do noivo escritor (enervado, dramatico e apontando em direcdo a tia) —
ahhhhhhhh, abutre! Quem Ihe dera a si, dedicarem-lhe um poema! As Unicas palavras
que vai ver escritas em seu nome, serdo as do seu jazigo!

A palavra jazigo tinha sido utilizada quando se referiu, na sala de aula,
que os cemitérios do Porto tinham ricos jazigos do séc. XIX, com lapides e
esculturas feitas pelos melhores escultores da época. Ao perceberem que la
estavam escritos os nomes dos mortos, as vezes acompanhados de uma frase
elogiosa, nem sempre verdadeira, fez uma crianga comentar: “Sé vao dizer

bem dela no jazigo”.

Um aluno caracterizou a tia do noivo como um abutre e explicou,
dizendo:.” Ela € feia e anda de preto. Ela acha que esta sempre tudo mal,
nunca esta contente...” A utilizagdo desta metafora ndo adveio das agbes que
caracterizam indiretamente a tia do noivo, mas sim do facto de ela vestir de

negro e de, indiretamente, pelo que diz, ser uma presenga desagradavel.

(o escritor senta-se tranquilamente na sua cadeira. Todos ficam horrorizados com o
que foi dito. A tia agarra-se ao peito com falta de ar. As senhoras ao seu lado, com os
seus leques comegam a abana-la. O pai do noivo, o padrinho e o pai da noiva
levantam-se.)

Tia do noivo 2 (desfalecendo) — Ai! Estou a sentir-me mal! Nunca fui tdo insultada em
toda a minha vidal

Pai do noivo (continua levantado e irritado com o seu filho. Bate com a m&o na mesa
com forga) — O Rodrigo! Pelo amor de Deus! E por estas e por outras que ndo é
convidado para nada!

Mae do noivo — Que vergonha, meu filho!
Pai da noiva (enervado) — Dinis! Chame as criadas!
Mordomo — Sim, senhor!

(o mordomo vai chamar as criadas 1 e 2. Estas seguram delicadamente a tia e retiram-
na da sala. A outra tia também as acompanha.)

Pai do noivo (desesperado) — Meu filho! Que mal fiz eu a Deus para ter um filho como
tu! Podia ser como o seu irméo, que tem mais juizo!

Todo o texto esta cheio de coloquialismos que ddo conta de expressdes

usadas em contexto familiar, sobretudo. A expressédo “Que mal fiz eu a Deus
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para ter um filho como tu! “ foi considerada antiga por uma das criangas, por

incluir a palavra Deus, o que mereceu a concordancia do grupo.

Mae do noivo (tom choroso) — Precisavas era de te casar!
Noivo — Esse rapaz nunca mais se vai endireitar!

A expressao “ esse rapaz nunca mais se vai endireitar” foi proposta por
uma das alunas que dizia que a avo se fartava de dizer isto e, por isso, ela
considerava que deveria ser uma forma antiga de dizer que as pessoas nunca
mais tinham juizo. Com a nossa ajuda, relacionou-se o facto de estar torto com
comportamentos a corrigir e endireitar com o facto de ter comportamentos

corretos. A componente metaférica foi assim percebida e a frase ficou no texto.

Irmao do noivo escritor (levantando-se e em tom jocoso) — Se quiserem, caso ja com
a criada Beatriz!

O termo jocoso tinha aparecido num texto, durante as pesquisas na
internet. Tinha-se consultado o dicionario e refletido sobre a invulgaridade do
uso desta palavra atualmente. Dai a proposta de uma aluna para que

inserissemos o termo na peca, porque “era uma maneira de falar antiga”.

Jornalista (levantando-se e visivelmente bem humorado) — Que maravilha! O
casamento de um com uma criada pobre! E a
noticia do ano!

Noiva — Nao diga disparates! Isso era um desgosto, meu cunhado!

Padrinho da noiva (levantando-se) — Meu caro rapaz... Farias um sucesso como ator
na companhia de teatro do Baquet.

A utilizacdo do Condicional foi proposta por nd6s e as criangas
reconheceram que a frase ficava a parecer-se com a forma de falar‘das

pessoas finas e importantes”

O teatro de Baquet tinha sido referido pela mée de uma aluna que viera
ao colégio falar sobre a cultura do séc. XIX no Porto e as criangas tinham
ficado impressionadas por ter sido vitima de um incéndio que o destruiu e em
que morreram mais de 120 pessoas, para além de ter sido um local que

concentrava muito da vida cultural oitocentista portuense.
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Madrinha da Noiva — Francisco! Pobre rapaz! Nao brinque com coisas sérias. S6 de
me lembrar da tragédia que foi...

Prima do escritor (cinica) — Mas de que tragédia esta a falar mama? A tragédia do
primo Rodrigo ou a tragédia do Baquet?

O trocadilho entre o conceito de tragédia ou acontecimento tragico e de
tragédia como um tipo de texto pertencente ao género dramatico, ou seja, uma
peca de teatro em que acontecem coisas tragicas, tinha sido discutido com as

criangas, por isso o trocadilho é percebido.

Irmao do noivo escritor (cinico e levantando-se sobre a mesa) — Tem tanta graca, a
menina...

A utilizagao da ironia ja é vulgar neste grupo de alunos, usando noutras
ocasibes também afirmacdes que pretendem ludicamente contrariar. Houve,
inclusive, duas situagdes nos ensaios em que duas criangas, em momentos
diferentes, elogiaram ironicamente atuacbes desastradas. “Se continuarmos
assim, professora, ainda vamos ganhar um Oscar’; “O X fica mesmo bem de
escritor”. Claro que a referéncia ao Oscar é incorreta, mas para os alunos este
€ um prémio de representacdo e nao interessa se é para premiar teatro ou

cinema.

Jornalista — Realmente, foi uma tragédia! Lembro-me como se fosse hoje...

Monsieur (espantado) — Incéndio? Aqui, na cidade? Mas... Como é que é possivel?
Foi ha muito tempo?

Madame (impressionada) — Oh lala! Mas, morreu gente?

(Pai da noiva levantando-se e caminhando em dire¢cdo a sua esposa. Toca-lhe sobre o
ombro e fala, dirigindo-se ao seu irméao)

Pai da noiva — Foi ha um més e meio. Morreu muita gente. Os nossos bombeiros séo
poucos e tém poucas condi¢gdes. Meu caro irm&o, ndo compreendo! Ha dinheiro
portugués e estrangeiro para construir pontes enormes €, no entanto, ha pessoas que
morrem em incéndios por falta de auxilio!

Padrinho da noiva (levantando-se e respondendo diretamente ao seu irm&o) — Meu
irmao... Nao seja simploério! As pontes sdo necessarias para o desenvolvimento da
nacdo! Vivemos na era do progresso! Constroem-se industrias e fazem-se grandes
fortunas! Nao é, meu irmao?
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Noivo (levantando-se e tentando acalmar os &nimos) — Perddo! Tenho que
interromper... Se me permitem, por um lado, concordo com o senhor futuro sogro no
que diz. Os incéndios podem ser evitados se houver melhores condi¢des materiais e
humanas. Por outro lado, temo também em concordar com a necessidade da
construcdo de novas avenidas, ruas e pontes. Sem estradas, ndo ha bombeiros!

De referir que a énfase colocada no incéndio do teatro Baquet, bem
como no combate as chamas dirigido pelo comandante dos bombeiros
portuenses Guilherme Gomes Fernandes, vem dar resposta ao comentario
produzido no inicio das atividades com o 4° ano, em que uma crianga referia
que no séc. XIX ndo havia nada, nem luz, nem bombeiros..., o que em 1888 ja
estd longe de ser verdade. Dai o interesse manifestado pelas criangas em
introduzir na peca esta informacado, uma vez que comegavam a relacionar as
carateristicas da nova malha urbana do Porto, da constru¢cado de pontes e da

existéncia de bombeiros com as necessidades do desenvolvimento industrial.

(entram as criadas 3 e 4 com as travessas do doce e comegam, lentamente, a servir
0s senhores)

Mae da noiva — Ah! Finalmente, o doce e a fruta para mudarmos de assunto! A
politica é tao aborrecidal!

Senhoras (rindo) — Tem toda a razao!

Pai do noivo — Realmente, esta € uma conversa que podemos continuar a ter, no
escritorio, no final do jantar. As senhoras deveriam ser poupadas das conversas dos
senhores.

Madame (ofendida) — Ca em Portugal, talvez... Mas, em Paris, as mulheres ja podem
pensar mais livremente...

Monsieur (envergonhado) — Arréte, chérie! Ndo comeces com essas coisas! Paris é
Paris, Porto é Porto.

O termo Arréte foi proposto por um aluno que enunciou outras frases como
produzidas por emigrantes. Deduzimos que tenham sido ouvidas em casa aos
pais ou em situagdes vividas, comentadas posteriormente pela familia, uma vez
que nao é facil as criancas serem capazes de analisar criticamente a emisséo

destes vocabulos em contextos discursivos desadequados. No entanto, aquando
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da sua proposta, registaram-se bastantes risos e o grande grupo aceitou de

imediato a sua inclusdo no texto.

(as duas criadas 3 e 4, iniciam uma discussdo e comegam a empurrar-se nas costas do pai da

noiva. Os senhores continuam a conversar a mesa)

(as duas criadas 3 e 4, iniciam uma discussdo e comegam a empurrar-se nas costas do pai da noiva. Os senhores
continuam a conversar a mesa)

Criada 3 — Sou eu que sirvo o senhor!

Criada 4 — N3o! Sou eu que sirvo o senhor!

Criada 3 — Mas eu cheguei primeiro!

Criada 4 — Mas sou sempre eu que sirvo o senhor!
(aproxima-se o mordomo)

Mordomo — Parem quietas! Ja! L4 para dentro!

Criada 3 — Foi ela que comecgou primeiro!

Criada 4 — N3o! Foi ela!

Mordomo — La para dentro, ja disse!

Mae da noiva — Dinis! Va resolver esse assunto na cozinhal!
Mordomo (saindo da sala) — Desculpe, senhora!

(Entra o criado 5 com uma travessa de fruta)

Criado 5 (com um ar atolambado) — Chegaram as laranjinhas, as macas e as perinhas!
(O criado 5 comega a cantar e a despejar fruta em frente aos senhores)

Maes da noiva — N3o liguem ao Zé! Ele ja esta connosco desde que nasceu. Tem problemas de
cabeca, pobre coitado.

(o criado 5 continua a andar e tropega junto da noiva. Deixa cair a travessa e a fruta rola para debaixo da mesa. O
Criado 5 comega a andar de gatos pela mesa. Incomodando toda a gente.)

Criado 5 — Ai, desculpe minha senhora! Tem que levantar a saia para eu apanhar a laranjinhal!
Noiva (histérica) — Saia daqui seu tolo!

(o criado 5 levanta-se e comegca novamente a cantar a volta da mesa. Todas as pessoas
comegam a comentar.)

Noivo (levanta-se indignado) — Que descaramento!
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Mae da noiva — Chamem o Dinis!

Pai da noiva —José! Desaparega daqui!

(O criado vai ao encontro do mordomo. Os dois dirigem-se a cozinha)
Mordomo — Zé! Sé disparates! Que vergonha! Para a cozinha, ja!
Pai da noiva — Bem! Este jantar esta a ser uma confusao!

(Entram as criadas 1 e 2 a segurar a Tia 1. A tia 2 também entra com elas.)

Tia do noivo 1 — O que se passa aqui?

Tia do noivo 2 - Ouvi gritos!

Mae da noiva — Foi o tolo do José, mas ja passou! Dinis! Mande recolher os pratos.
(o mordomo sai)

Pai do noivo — Proponho um brinde aos noivos

(todos se levantam e erguem os copos)

Todos — Vivam os noivos!

(todos congelam na mesma posi¢do e entram os dois musicos)

Musico 1 — Caros pais, avés e irmdos. Esperamos que tenham feito uma boa viagem ao Porto
burgués do séc. XIX.

Musico 2 — Calma, Sr. | Este jantar ainda ndo terminou! Falta o baile!

Musico 1 — Tem razdo, Sr. I Ndo ha jantar sem baile!

Musico 1 e 2 — Queiram os senhores e as senhoras acompanharem-nos até ao saldo! Obrigado!

Durante o jantar ja os musicos (trés criangas que sao também alunas do
Conservatério de Musica do Porto) tinham tocado varias pegas no piano,

clarinete e harpa.

A introducgao do baile na festa de noivado foi o pretexto para as criancas

dangarem o chappeloise aprendido no Espaco Cultural Contagiarte.
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Assim, chegamos a parte final do nosso projeto onde, por questdes de coeréncia
formal face a metodologia de investigagéo utilizada, teceremos as nossas
considerag¢des no sentido de analisar o percurso realizado com as criangas, mas
também verificar se 0s nossos objetivos foram cumpridos e a pergunta de partida

respondida como pretendiamos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto que acabamos de desenvolver ndo € um projeto que se
possa dar como terminado, uma vez que a cidade como texto continua a poder
estabelecer muitas outras relagbes intertextuais, de forma a desenvolver e
aprofundar o seu conhecimento. Paralelamente, a motivacao para a conhecer
pode continuar a ser alimentada porque o conceito de palimpsesto é aquele
que melhor serve a curiosidade que um maior conhecimento desperta: a
necessidade de procurar no espago e no tempo presente, as marcas deixadas
por um tempo anterior e, através dessa descoberta, aprofundar o conhecimento
das multiplas camadas que compdem uma cidade. Quem aprendeu a amar a
sua cidade, nas suas facetas operaria e burguesa, atual, dos anos 40 ou
oitocentista, mais estimulado estara para descobrir outras facetas.

Esta foi uma certeza que nos ficou durante o ano de implementacéo do
projeto, em que o langcamos entusiasmando duas turmas do 3° ano e em que
prolongamos uma estimulagdo ja exercida no ano anterior, embora néo tao
sistematizada, nas turmas do 4° ano. Os alunos do 4° ano continuavam a ter a
personagem do Celestino muito presente, bem como o conhecimento sobre os
espagos da cidade que ele percorria, mais familiares porque no centro da
cidade. Quando passamos para os anos 40 e para uma cidade percorrida a
partir de espagos como a Ribeira e agora ja de uma perspetiva menos infantil,
através de criangas, mas com caracteristicas sociais muito similares, a
mobilizagédo do grupo foi total. Seguidamente, quando, a partir da Ribeira e dos
vestigios |a existentes, falamos das invasdes francesas, da vinda dos ingleses
e da industrializacdo que caracterizou a cidade no séc. XIX e que deixou as
marcas que continuam, em grande parte, a caracterizar o Porto atual, o
entusiasmo das criangas na participagdo das atividades propostas e na forma
como integraram os conhecimentos adquiridos (e que esta retratada no 3°
capitulo) foi muito esclarecedora sobre a forma como a intertextualidade se
potencia.

Paralelamente, no que diz respeito a pergunta de partida que conduziu

0 nosso projeto: Os processos cognitivos promovidos pela rececao literaria
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potenciardo a promog¢ao do conhecimento da historia local? Deste modo, para
avaliarmos o papel da Literatura como potenciadora do conhecimento da
histéria local, ao estabelecer relagdes intertextuais com o espaco,
questionando quais seriam as estratégias se adequariam melhor a construgéo
de uma identidade cultural que o conhecimento da histéria local promoveria,
julgamos ter promovido junto das criangas, através da identificacao afetiva com
uma histéria, ndo s6 a fruicdo estética que a Literatura proporciona, mas
também a curiosidade e o gosto pela investigagcdo e a descoberta, aliados a
construcado de um sentimento de pertenca a um espaco e a uma cultura. Assim,
para além da valorizagdo do patrimoénio social, cultural e humano através do
reconhecimento dos diferentes espacos na cidade, tentou-se promover um
sentido de enraizamento e o desenvolvimento da construcdo de uma
identidade cultural face aos espagos em que habitam.

As atividades e estratégias de animacgéo da leitura desenvolvidas ao
longo do projeto foram sendo articuladas com a identificagédo dos processos
cognitivos que a rececao literaria exige e desenvolve, tentando explicitar que os
caminhos do conhecimento e da construgao cultural seguiam paralelamente ao
da educacéo literaria. Espera-se, desta forma, que a exploragcéo das histoérias
em que os espacos remetem para a realidade das suas vivéncias permita que
as criangcas encontrem no texto literario, ndo sbé um potenciador de
ficcionalidade, mas um ponto de encontro com a sua realidade que a aprofunda
e enriquece, integrando o leitor no espaco de ficcdo e trazendo um
maravilhamento ao seu quotidiano.

Estabelecemos como possiveis focos de disseminacdo do projeto, o
site do Plano Nacional de Leitura e o site da Casa da Leitura, da Fundacéao
Calouste Gulbenkian, para além de comunica¢gdes em congressos da
especialidade, como forma de incentivar outros promotores, em outros
contextos educativos e formativos, a produzirem e a divulgarem os seus
trabalhos. E necessario que a comunidade educativa valorize o trabalho

especializado que se desenvolve na area da Animacgéao da Leitura.
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Anexos



Anexo 1 — Conto Celestino, o rato da biblioteca



“Minha querida e bela Aurora, escrevo-te a contar a minha vida para que saibas quem sou e
me aceites como teu namorado.

Nasci na rua dos abracos.

Pensava eu, quando era pequenino, que as pessoas da minha rua ao passarem umas pelas
outras, diziam:

-Bom dia vizinho! - e, de seguida, davam trés beijos e um chi - cora¢gdo muito
apertadinho.

Nada disso! Na minha rua havia muitas zaragatas sempre que o Boavista ganhava ao
Porto. Quando empatava, o sorriso era assim a meio pau: nem triste nem alegre.

Quem cumpria a sério as obrigacdes da Rua dos Abracos, eram os rapazes e as
raparigas. Esses, quando se encontravam, ndo so se abracavam dos pés a cabeca, como davam
beijos de cinema, daqueles que nunca mais tém fim.

Tive sete irmaos de uma sé vez, todos com o pelo da cor da madrugada. A mim,
porém, fez-me a Natureza da cor da lua cheia.

Por causa da brancura do meu pelo, passei por algumas aflicdes na vida. Comecou logo
no dia do baptizado. Nesse dia, esteve para haver uma bulha muito feia na minha familia por
causa do nome que me queriam por.

Propunha o meu tio:
- Nome bonito, nome bonito é Albino!
Contra - propunha a minha tia:
- Ai que nome tao feio! Nome lindo, nome lindo é Branquinho!
Discordava de ambos a minha prima:

- Isso sdo nomes meramente banais. Com o pelo de seda branca, sé podera chamar-se
Chino!

O meu tio Valentino, que vivia debaixo do soalho do Quartel dos Bombeiros
Voluntdrios Portuenses e queria armar-se em fino, deu a sua opinido de bailarino:

- Nada disso! Damas e cavalheiros, o nome que lhe assenta bem é Farinaite!

Desataram depois numa algazarra tao grande que a minha mae chateou-se, deu um
berro e disse:

- O nome com que fica é Celestino!



Pronto, contra esse nome ninguém mais arrebitou cachimbo porque, com a mae de
pelo na venta ninguém se metal

Nasci com os meus sete irmdos no sétdo da casa da D. Gracinda, que estava quase a
ficar com a idade de fora do prazo de validade e era muito poupadinha.

Como eu e os meus irmaos faziamos muito barulho no sétdo, ela, para ndo gastar
dinheiro numa ratoeira, levou para casa um gato malhado, as riscas pretas e brancas, que
encontrou a esgravatar no balde do lixo.

A D. Gracinda, quando chegou a casa, falou ao gato:

- Ndo tens nome, pois ndo, bicho?

O gato, de olhar remelado e com o pélo em pé, nem um miauzinho terno lhe deu.
Deixa I3, tens cara de trinca - espinhas, mas ficas a chamar-te "Tigre da Maldsia"!

Ao ouvir aquele nome fortalhaco, o gato enfezado arrebitou, convenceu-se que era
mesmo um felino a sério e foi a nossa desgraca. Como nasceu ja com larica entranhada e como
a D. Gracinda ndo lhe comprava comida de gato, quando foi solto |1a em casa, tirou a barriga de
misérias e dizimou-nos.

Foi uma mortandade. Por sorte, dos meus pais e dos meus irmaos, sobrei eu, mas com
o rabo mais curto e tolhidinho de medo.

Foi assim.

A D. Gracinda tinha ido a Favorita do Bolhdo comprar meio quilo de queijo da serra.
Quando chegou a casa, foi logo guarda-lo na dispensa.

Passavam cinco dias que nao saia do sétdao, com medo de ser abocanhado pelo "Tigre
da Malasia". Mas, a fome era tanta, que disse para mim:

- Olha, seja o que o Mickey quiser!
O Mickey era o herdi dos ratos.
Desci pelo corrimao e entrei na dispensa pelo buraco que o meu pai fez, quando era vivo.
La estava o queijo, cheiroso e tentador.
Sé de olhar, a baba escorria e pingava pelos meus bigodes abaixo.
Comi-o todo, com casca e papel de embrulho.

Consoladinho, preparava-me para sair, quando verifiquei que estava mais barrigudo do
que o buraco.



Matutava como havia e me safar do aumento da minha barriga, quando vi, na
escuridao da noite, dois amarelos a faiscarem de apetite.

Era o "Tigre da Malasia".
Que meeeeedoooo!!!

Mas, ndo sei como foi, fiz das tripas coragem e enfrentei o bicho, cuspindo e bufando,
como se fosse uma cobra cuspideira.

O "Tigre da Malasia", que ndo contava com aquela chuva de perdigotos de rato,
estacou e foi o suficiente para eu me pirar para a Rua de Santos Pousada.

Mas o desgracado do gato vadio, logo que se desatarantou da surpresa, correu na
minha diregdo e deu-me uma dentada onde as costas mudam de nome e, eu fiquei deficiente
do rabo.

Cheio de dores, atravessei um cruzamento e, quando dei por mim, estava na Travessa
do Poco das Patas, em frente ao café da Gininha.

Respirei fundo, mas disse cd com os meus bigodes:

- Celestino, ndo pares, olha que ainda terminas os teus dias na boca de um gato
desqualificado!

Guinei a direita e desci até parar numa porta verde-escura, em frente ao jardim de S.
Lazaro.

Ai figue toda a noite, encolhido e com dores na espinha.

Ndo sei se adormeci, mas, quando abri os olhos, estava num sitio silencioso, em cima
de uma prateleira de chapa.

Aproximei-me da varanda da prateleira e olhei. Sé via coisas compridas, grossas,
castanhas e pretas.

Senti passos, recuei e, de repente, vi uns olhinhos sorridentes metidos numa cara
cheia de rugas:

- Ola porquinho-da-india, ja estds melhor?
Quem seria agora este que me chamava porco? - pensei eu, muito desconfiado.

Passado um bom bocado, o dos olhinhos sorridentes trouxe-me uma fatia de pdo-de-16
e eu, mesmo com aquela cara enrugada a olhar para mim, comi sem medo.

Chamava-se Teodoro e foi a partir desse momento que comecei a gostar dele.



O Teodoro trabalhava sozinho na ala dos jornais antigos da Biblioteca Municipal e,
como nao tinha ninguém com quem falar, levou-me para aquele sitio para ter alguém que o
ouvisse ler os livros que sofriam da auséncia dos olhos, os que ninguém pedia para ler.

Ja era muito velho e, quando nao tinha de enviar os jornais para a sala de leitura, lia-
me em voz alta um desses livros: o das cartas de amor.

Nunca soube se estava apaixonado por alguém ou se era para recordar um antigo
amor, tdo velho como ele.

A carta que eu mais gostava de ouvir, comegava assim:
"Excelentissima menina,

Os meus olhos, numa manhd fresca e pura, ficaram enfeiticados pela negrura do seu
cabelo, pela caricia do seu olhar meigo e pela brancura luminosa do seu belo rosto...

E depois terminava:

Esperando pela resposta dos seus olhos de veludo, aguarda, suspirando pelo dia em
que me der a sua amizade.

Com ansiedade, despede-se este seu eterno admirador fulano de tal"

Tantas cartas de amor o Teodoro me leu que, uma noite, acordei com um vazio dentro
de mim e com uma vontade de roer qualquer coisa. Como ndo tinha nada a jeito, a ndo ser a
chapa de ferro da prateleira, atirei-me a um livro gordo que cheirava a mofo.

Quando o Teodoro chegou pela manha e viu um grande buraco no velho livro,
exclamou:

-lh, que desgraca! As tracgas lixaram os jornais todos!

Foi a partir desse momento que descobri que a fome que tinha era a doenca de estar
so. E foi assim que fui a tua procura e, felizmente, te encontrei, Aurora da minha vida.

Gostava de te ver, amanha a noite, na rua onde nasci, para te mostrar como os sitios
onde a gente nasce fazem parte de nds e sdo sempre bonitos, mil anos que a gente viva.

Com ansiedade, despede-se este teu eterno admirador
Celestino...

Na noite seguinte, o Celestino esperava a sua namorada na Rua Santos Pousada. Mas
que noite aquela!

A vida andava a solta pelas casas de pedra cinzenta.

O cheiro a erva-cidreira pos os pés a caminho das ruas e das pragas.



Os olhos das pessoas tornaram-se leves e seguiam as luzes que queriam ser estrelas
naguela noite.

O coracdo da cidade teria avariado de vez?

Teria o Futebol Clube do Porto ganho o bi-tri?

O Celestino nunca vira uma alegria daquele tamanho.
De repente, esqueceu a cidade e pensou:

E se a sua Aurora ndo aparecesse? E se fosse atropelada? E se fosse catrafilada pelo
"Tigre da Malasia"?

Estava com estes ses aflitos no pensamento quando viu, na esquina da Rua dos
Abracos, uns dentes brancos e uns olhinhos nervosos.

O Celestino, sem pensar no perigo que corria, atirou-se para o meio da rua.

Dizem que foi por causa das palavras de gostar que o Celestino ouvira ler na Biblioteca
que, ele e a Aurora, foram felizes para sempre e tiveram quatro filhos: um preto, um branco e
dois da cor do inimigo o "Tigre da Malasia".

Conto de José Vaz in Contos da Cidade das Pontes (2001)
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Caro Teodoro,
Vou contar-te o que se passou na minha vida.

Estou a viver com a minha querida e bela Aurora e os meus quatro filhos, numa casa antiga, ao
lado da torre dos Clérigos. A casa, por fora, é feita de azulejos azuis e brancos como a cor do
Futebol Clube do Porto. O que mais gosto nesta casa é o facto de ficar proxima da mercearia
“Oriental” que é o meu sitio favorito para ir buscar comida.

Por falar nisso, no outro dia resolvi ir a mercearia tentar arranjar um pedaco de queijo da serra
qguando vejo a D. Gracinda a entrar com o Tigre-da-Malasia ao colo.

Fiquei paralisado de medo!

O tigre olhou para mim, saltou para o chdo e desatou a correr na minha dire¢cdo. Pendurei-me
num bacalhau, mas o gato também se atirou e o bacalhau caiu. Com aquela correria toda,
partiram-se os frascos das compotas e das geleias, as garrafas de vinho do Porto, as tigelas da
marmelada, enfim, foi uma confusao.

Sai pelas portas da mercearia com o Tigre-da-Maldsia atrds de mim. Fartei-me de correr. Passei
pela Praca da Liberdade, desci a Rua Mouzinho da Silveira e resolvi entrar num edificio muito
grande e antigo. Estava no Paldcio da Bolsa.

Como o gato continuava atrds de mim, atravessei o Patio das Nacgdes, subi a escadaria que
ficava por baixo de uns candeeiros enormes e pesados e pensei que seria bom pendurar-me
num deles. Saltei mas ndo conseguia chegar |4 porque estavam muito subidos.

Comecei a ouvir musica classica, ao longe. Resolvi seguir a musica e entrei numa sala onde
estava a haver um concerto de musica cldssica. Era o Saldo Arabe. O saldo estava coberto de
folha de ouro e, por isso, era muito brilhante.

Estavam muitas pessoas, muito bem vestidas, a dancgar. Eu entrei disparado e, é claro, as
pessoas comecaram a gritar. Algumas pessoas cairam para o ch3o, outras treparam para cima



das mesas. Calcaram e rasgaram muitos vestidos compridos e, nem assim, o gato deixou de me
perseguir.

Fugi pelo corrimdo das escadas e encontrei, mesmo a porta, um grupo de meninos e meninas
que estavam a fazer uma visita de estudo. A ultima menina da fila, que se chamava Rita,
salvou-me. Pegou em mim ao colo e mostrou-me a turma toda. A Marta (que era outra
menina) deu-me um bocadinho de pdo com mel e iogurte.

Claro que, ao ver tanta agitacdo a professora veio ver o que é que se passava. Ora, para
salvarem, a Rita passou-me para a Marta, a Marta para o Afonso, o Afonso a Barbara, a
Barbara a Beatriz e assim, fui passando de mdao em mao, atras das costas do Daniel, Duarte,
Filipa, Gongalo, Isabel, Jodo, Madalena, Maria, Inés, Orlando, Pedro, Rafael... O ultimo foi o
Tomds que pegou em mim e enfiou-me no bolso.. Segui com eles até a Ig. de S. Francisco.

Resolvi entrar na Igreja. Estava tudo muito calmo e silencioso. Ouvia-se uma musica baixinha
de um coro gregoriano. A Igreja era muito bonita e também estava coberta de folha de ouro.
Tinha muitos altares. De repente, olhei com muita atencdo para o altar da Arvore de Jessé.
Comecei a ver os santos...

Um deles era muito estranho. Tinha pélo, cauda, bigodes...
“AHHHHHHHHHHH!”, gritei eu! “E o ti-ti-ti-gre-gre da Ma-Ma-Lasiaaaal

O tigre tinha atirado com um dos santos ao chdo e colocou-se no lugar dele, a minha espera,
para me comer.

Foi uma desgraca!

O gato correu atrds de mim, subimos e descemos a escada do trono eucaristico. Depois de
muita correria, |4 consegui escapar. Sai da igreja e entrei num elétrico. A porta de tras estava
aberta e por isso voltei a sair. O gato, que vinha atras de mim, entrou no elétrico e procurou-
me durante tanto tempo que o elétrico fechou as portas e arrancou em dire¢do a Foz com o
gato 1a dentro. Desde esse dia, ndo voltei a ver o Tigre-da-Maldsia. Senti-me muito mais
aliviado, pois nunca mais vi, o focinho desse gato malhado.
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Caro Teodoro,
Vou-te contar a minha histéria desde que me casei com a Aurora e tive quatro filhos.

Fui viver para a Rua Sta. Catarina, para uma casa antiga pegada ao café Majestic. A casa esta
coberta de azulejos azuis e tem uma varanda feita de ferro aos caracéis. Gosto muito dessa
varanda porque tem vasos de flores e uma vista bonita para a rua que estd cheia de pessoas e
de lojas.

Escolhi viver aqui porque o Majestic tem uns croissants maravilhosos. Esta casa onde vivo tem
um tunel secreto que vai ter mesmo a cozinha deles.

As vezes consigo espreitar para a sala onde est3o as senhoras muito chiques a tomar cha com
torradinhas biju e fico, quase sempre, a babar pelo cheirinho.

Certo dia, estava a ir buscar, mais uma vez, restos de croissants quando reparei que a
D.Gracinda estava na sala, a tomar cha, numa das mesas.

Olhei para o chdo e vi o Tigre-da-Maldsia sentado e a olhar fixamente para mim.
“E agoral!?” — pensei eu.

O Tigre-da-Maldsia comecou a correr atras de mim! As senhoras gritavam, saltavam para cima
das mesas e das cadeiras. Foi uma balburdia!

Sai a correr e enfiei-me na bolsa de um turista que estava a tirar fotografias ao café.

O turista, entretanto, seguiu o seu caminho em direcdo ao Palacio da Bolsa e o gato, sem
desistir, continuava a seguir-me.



Quando cheguei ao Paldcio, saltei e fugi para uma sala que estava repleta de retratos pintados
de reis. Escolhi o retrato da Unica rainha que |4 estava, uma tal de D. Maria I, que tinha um
vestido comprido e azul.

Estava la escondidinho, quando o Tigre-da-Maldsia entrou na sala. Viu o a minha cauda
pendurada e, mais uma vez, desatou a correr atrds de mim. Eu bem tentava fugir! Fui dar com
a porta de uma aberta, cheia de gente muito estranha, com uns chapeus pretos e uns lencos.
Estavam todos a usar uma capa muito comprida. Foi ai que pensei que poderia ser um bom
esconderijo.

Subi pela capa de um dos homens e escondi-me no chapéu. Eles estavam a fazer uma sessdo
da Confraria do Vinho do Porto e pareciam muito animados.

O Tigre-da-Mal3asia resolveu entrar na sala e como estava furioso comigo, saltou pelas mesas,
virou os copos de vinho do Porto, assustou e arranhou toda a gente. Foi preciso sair dali. Eu,
encavalitado no chapéu, fui ter a Igreja de S. Francisco. Desci pela capa do homem, olhei para
todos os lados e ndo vi o gato em lado nenhum. Sosseguei um bocadinho. Decidi, entdo, entrar
na Igreja de Sdo Francisco e estava tudo muito silencioso. A Igreja era lindissima, toda coberta
de folha de ouro. Fiquei pasmado a ver todos os altares e mais espantado fiquei com um que
tinha um homem de onde nascia uma arvore cheia de santos. Li na legenda “Arvore de Jessé”.
Estava tdo entretido que me esqueci do Tigre-da-Malasia.

Depois, resolvi descer umas escadas e fui dar as catacumbas da Igreja. Vi muitos timulos de
pessoas que deviam ser muito importantes. Mas, de repente, comecei a ouvir um miado que
me era familiar e por isso, resolvi esconder-me dentro de um cranio de gesso que enfeitava
um dos tumulos.

O Tigre-da-Malasia entrou e eu pensei: “Tenho que me livrar deste gato palermal Ja sei! Vou
pregar-lhe um susto!”

Entdo, fiz de conta que era umfantasma e comecei a falar com uma voz assustadora:

-“Uhhhhhhhh! Eu sou o fantasma do tetravé do Celestino. Tens que parar de perseguir o meu
tetraneto ou entdo, vou eu atras de ti!”

O Tigre-da-Malasia ficou assustado e fugiu a sete pés, ou melhor, a quatro patas. Desde esse
dia, nunca mais ouvi falar do Tigre-da-Malasia!

Como vés, amigo Teodoro, a minha vida continua uma aventura.
Despeco-me com carinho, o teu amigo,

Celestino



Anexo 3 — Exemplos de llustragcoes das histérias

coletivas criadas pelos alunos do 3° Ano



llustragcao 1 - A casa de Celestino — Grupo 1
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llustragao 2 — Palacio da Bolsa — Grupo 1




llustragao 3 - A casa de Celestino ao lado do

Café Majestic — Grupo 2




llustragao 4 — Ig?. de Sao Francisco — 2° Grupo




llustragao 5 — Mercearia Oriental — Grupo 1




llustragao 6 — Final da histoéria - 1° Grupo
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llustragdo 7 — Saldo Arabe — Palacio da Bolsa — 1° Grupo




Candeeiro no interior do Palacio da Bolsa — 1° Grupo

llustragao 8




llustragao 9 — Catacumbas na Ig®. de S. Francisco — 2° Grupo




llustragdao 9 — Trono Eucaristico da Ig? de S. Francisco — 1° Grupo




llustragao 10 — D. Gracinda no Majestic — 2° Grupo




llustracao 11 - A presenca das criangas na histéria — 1° Grupo




llustragao 12 — Tigre da Malasia — 2° Grupo




llustragao 13 — Celestino — 2° Grupo




llustragao 14 — Celestino paralisa ao ver o Tigre da Malasia — 2° Grupo




Anexo 4 - Guioes das pecas de Teatro



Caie‘gio
Nossa Senhora
da Paz

Projeto de Promogdo da Leitura

Ano Lectivo Ano Lectivo 2009/ 2010

“Celestino”

Guido da Pega de Teatro

Os alunos estdo todos vestidos de negro. Ocupam as posigcées de “coro”, nos vdrios degraus das
escadas do palco. O aluno 2 encontra-se junto a porta da entrada, do lado oposto do palco.
Atrds da porta que dd acesso ao palco, encontram-se dois alunos vestidos de turistas)

Aluno 1 - Senhores e senhoras, por favor, desliguem os vossos telemdveis, bips, ou sinais
sonoros. Obrigado.

(Inicia-se a musica. Todos os alunos cantam)

Fora ca dentro | José Mario Branco

Se nao fosse eu viver fora
Da cidade onde nasci
Inda estava ca agora
E ficava sempre aqui

Mesmo se ja ca néo estou
E como se ca estivesse
O Porto que em mim ficou
Nunca se perde nem esquece

O cinzento do granito
E o azul do azulejo



Funcionam como um grito
Que se desse como um beijo

Entre o vago e o profundo
Entre a dor e a malandrice
O Porto é sinal de um mundo
Que eu gostava que existisse

P'ra resumir eu diria
Que o Porto é aquele espaco
Onde dizemos bom dia
Como quem da um abrago

(O aluno 2, como se estivesse atrasado, corre e coloca-se em frente aos colegas,
respirando de forma ofegante, agarrado aos joelhos)

Aluno 2 — Era uma vez um rato chamado Celestino. O Celestino vivia com a sua
familia numa casa de azulejos azuis e brancos, como o Futebol Clube do Porto, ao
lado do café Maijestic. O Majestic era o café chique da cidade.

(o aluno 3 sai do coro e empurra o aluno 2, para fora do centro do palco e apresenta-
se)

Aluno 3 — Ola! Eu sou o Celestino!

Aluno 4 (do meio do coro) — Eu é que sou o Celestino

(Todos os elementos do coro reclamam, desencontrados)

Coro — Eu é que sou o Celestino!

(ao sinal do aluno 1, o coro repete ao mesmo tempo, apontado em varias direc¢des)

Coro — Eu sou o Celestino, tu és o Celestino, ele é o Celestino, nés somos o
Celestino, vos sois o Celestino, eles sdo o Celestino.

Aluno 5 — Era uma vez um rato chamado Celestino...

Coro (mostrando-se enojado) — Uhhhhhhhh

Aluno 6 — Um rato?

Todas as alunas do coro (enojadas) — Que nojoooooo!

(O aluno 7 sai do coro e comega a passear em frente a ele com ar pensativo)
Aluno 7 — N&o era um rato qualquer... Era um rato, era um rato....

Coro — ESPECIAL!



Aluno 7 — Ah! Especial....

(Todos os alunos separam-se do coro. Formam grupos de 2/3/4 elementos e simulam
que estdo a ocupar as mesas de café do Majestic. Trés alunos assumem o papel de
empregados de mesa e circulam entre os colegas).

Aluna 8 — Ja foi atendido? O que deseja?
Aluno 9 — Queria um café e uma agua sem gas, por favor.
Aluna 8 — Sim, senhor.

(Todos os alunos conversam entre eles. A aluna 8 atravessa o palco e senta-se no 3°
degrau das escadas. Quando se senta, todos os alunos congelam nas suas posigbes.
A aluna 8 mostra-se cansada, farta, agarrada a uma bandeja)

Aluna 8 — Estou cansada... Vou-vos contar uma histéria que me aconteceu aqui no
outro dia. Foi assim....

(Os alunos voltam a conversar nas mesas de café. Entretanto, a aluna 9 grita)
Aluna 9 — Um rato!!!

(Todos comegcam a gritar e afastam-se. As alunas encostam-se a parede do saldo. Os
alunos formam uma fila. Comegam a andar da mesma forma, mostrando que devem
ser silenciosos para apanhar o rato)

Todos os alunos da fila — Chiuuuu! Nao fagam barulho! Isto é o Majestic! Nés vamos
apanha-lo! Ele foi por ali!

(Os alunos saem)

Aluna 8 (ainda sentada no degrau) — Nem imaginam! Um rato! Em pleno Majestic! E
pior.... Um gato atras dele!

(A aluna 10 dirige-se a aluna 8 e senta-se também ao seu lado a contar a historia)

Aluna 10 — A histéria do Celestino com o tigre da Malasia, ou melhor, o gato trinca-
espinhas que vivia em casa da D. Gracinda, € uma histéria muito antiga.

Quando o Celestino vivia naquela casa, esse gato malvado comeu toda a sua familia e
ele, coitado, ficou sozinho. Como nao podia continuar ali, porque era perseguido todos
os dias, resolveu fugir de vez e acabou por ser salvo por um senhor chamado Teodoro
que trabalhava na Biblioteca Municipal do Porto. Foi quando o Celestino passou a
viver com o Teodoro que conheceu o amor da sua vida, a Aurora, em plena noite de S.
Jodo! Mas voltando ao gato... desde esse tempo, que o Tigre da Malasia anda atras
dele, a ver se o encontra. E hoje, encontrou-o! Em pleno Majestic! Que confuséo!

(Os alunos da fila, voltam e encostam-se a parede oposta da das alunas)

Todos os alunos (imitando o gato) — Minhauuuuuuuu!



Todas as alunas (imitando o rato) — Hic, hic, hic!

(Entram os turistas conversam e tiram fotografias. Dirigem-se ao centro do palco)
Turista 1 (espantada) — Ohhhhhhh! It's Majestic!

Turista 2 (espantado) — It’s beautiful!

(os dois turistas simulam que v&o tirar uma fotografia e congelam nessa posi¢cdo. O
aluno 11 sai da fila e aproxima-se do turista apontando para o bolso dele)

Aluno 11 — Nao é que o rato saiu do Majestic e enfiou-se no bolso do turista?

(O aluno 11 volta a fila e entra o aluno 12 com um andar gingdo e boné virado para
tras. O aluno 12 representa “o guna” do Porto. O aluno 12 acentuando o sotaque e
olhando constantemente para a maquina fotografica do turista, anda a volta dele)

Aluno 12 — O casale de turistas aprobeitoue pra dar uma bolta. Bazaram do Majestic e
botaram-se a caminho do Bolhom. O turista com o rato enfiado na bolsa e o gato filado
atras deles.

(Os turistas descongelam da posi¢ao)
Turista 1 — Let’s go to Boliao
Turista 2 — Let’s eat some portuguese sardines!

Os turistas saem atravessam o saldo. Os alunos, desencostam-se das paredes e
formam o bolhdo. Sobem para os degraus em posicdo de orquestra de sons. A
professora, em frente aos alunos, conduz como se tratasse de uma orquestra. Cada
grupo de pregbes, corresponde a um grupo de sons de orquestra, aumentado e
baixando o volume e coordenando as diferentes falas)

Grupo de sons 2 — E trés, 5 euros!

Grupo de sons 4 — Cabritinho do monte!
Grupo de sons 5 — Castanhas! Quentinhas!
Grupo de sons 6 — Ofreguesa, benha bere!

(A professora da o sinal para silenciar o coro. Saem o aluno 12 e 13 do coro e
colocam-se me frente ao publico)

Aluno 12 (enquanto simula que esta a amanhar peixe) — O que vai ser minha joia?
Aluna 13 (apontando para as maos do aluno 12) — Esta fresco?

Aluno 12 (indignado) — Mais fresco nao podia estar! S6 se comecgasse a nadar!



Aluna 13 — Queria seis postinhas bem aviadas.

(Voltam os pregbes da orquestra de som conduzido pela professora. A aluna 13 volta
para o coro. Os turistas regressam e colocam-se junto do aluno 12)

Turista 1 —Sorry, sirl Can | take a photo?
Aluno 12 — N6 inglich. N6 foto. Quer comprar? S6 foto com moénei.

(Voltam os pregbes da orquestra de som conduzido pela professora. A aluna 13 volta
para o coro. Os turistas entram no coro e tentam atravessa-lo com dificuldade. Os
elementos do coro vao tentando vender aos turistas enquanto eles tentam sair do meio
deles. Os turistas perdem-se por momentos no meio do coro e gritam o nome um do
outro para tentarem reaproximar-se)

Turista 1 (grita) — Marial!

Turista 2 (grita) — John!!

(Os turistas encontram-se e afastam-se do coro. Colocam-se em frente ao publico)
Turista 1 — God! Let’s go! Let’s take a bus!

Turista 2 — Ok...

(O coro transforma-se em autocarro. Os elementos do coro, simulam que vao de pé no
autocarro e levantam um bragco como se estivessem agarrados. Dividem-se em grupos
de sons conduzidos pela professora)

Grupo de sons 1 (som de carro em andamento)
Grupo de sons 2 (som de travagem brusca)
Grupo de sons 3 (som de ambulancia)

Grupo de sons 4 (som de buzinas)

(Com o sinal da professora, os alunos simulam as curvas do autocarro,
desequilibrando-se ora para a direita, ora para a esquerda. Depois do som da
travagem e da buzina do autocarro, os alunos reclamam)

Aluna 13 — Ai que bamos batere!

Aluno 14 — Sinhore Motorista! Abra a portinha!

Aluno 15 (motorista) — A culpa n&o foi minha! Ele é que se botou na frente!
Aluno 16 — Abra a porta, homem! Deixe-nos sair!

(Os turistas saem do autocarro/coro, aflitos)

Turista 1 e 2 (a0 mesmo tempo) — You, people are crazy!



(Os turistas saem e colocam-se do lado esquerdo do palco. Os alunos do coro
montam o Saldo arabe. Um grupo coloca-se no lado direito do palco a “socializar’,
agarrados a tacas de champagne)

Aluna 17 — Pipa! Esta ca!

Aluna 18 —Fani!

(as alunas beijam sem tocar as faces uma da outra)

Aluna 17 — Sabe que aquela horrorosa da Nené Duarte esta ca? E com o marido!
Aluna 18 — Jure! Que horror! E um escandalo!

Aluna 17 — Vai comegar o baile!

(os alunos formam pares e comegam a dang¢ar ao som de uma valsa)

(Os turistas entram e apontam para cima. Simulam que estéo a ler um cartaz)
Turista 1 — Look! “Fiesta da Confraria do Vinio do Porto”

Turista 2 — Nice! Let’s drink some Oporto wine!

(A musica para. Os pares e congelam nas posicbes. A aluna 18 larga o seu par e fica
no cimo das escadas do palco dirigindo-se ao publico)

Aluna 18 — Nem imaginam o que aconteceu! Chegaram aqueles dois turistas e
puseram-se a beber vinho do Porto. De repente, saiu da carteira de um deles, um
RATO!

Aluno 19 — Um rato?

Aluna 18 — E verdade! Um nojo! Em pleno palacio da Bolsa! No lindissimo e
chiquérrimo Saldo Arabel!

(Aproxima-se outro par de danca)
Aluna 20 — Sera que eu ouvi bem? Falou de um rato?
Aluna 18 — Sim, um rato! N&o viu? Acabou de sair da mala da senhora inglesa!

Aluna 21 (apavorada) — O Anuscas! Eu ouvi a palavra rato! Onde é que ele esta? A
menina sabe que eu tenho pavor a ratos! (desata a gritar) Esta um rato no
Salédoooooo!

(Todos comegam aos gritos e encostam-se a parede. A aluna 21 vai para o centro do
palco)

Aluna 22 — Todas as pessoas sairam a correr do Saldo Arabe. De repente, apareceu
o rato Celestino com o Tigre da Malasia atras dele.



(Comecga a tocar a obra “O voo do moscardo” de .... A aluna 23 surge a correr no meio
do palco com o aluno 24 a persegui-la)

Aluna 23 (a correr) — Ndo me apanhas, ndo me apanhas!
Aluno 24 (imitando um gato assanhado) — Fssssssst! Minhauuuuuuuu!
(Os alunos 23 e 24 saem de cena)

Aluna 22 (ainda no centro do palco) — Com aquela confuséo toda, o rato Celestino
resolveu sair do Palacio da Bolsa e enfiar-se na Igreja de S. Francisco. Mas o Tigre da
Malasia era muito espero e chegou a Ig. de S. francisco primeiro e montou uma
armadilha ao Celestino.

(Os alunos do coro formam uma arvore humana, a arvore de Jessé. O aluno 25
substitui o papel do aluno 24 e esconde-se atras de um dos elementos da arvore de
Jessé. Nessa substituicdo, um dos elementos que representa um dos santos, cai ao
chéo. Surge a aluna 26, junto publico assumindo o papel de guia de visitas da Igreja.
O grupo que segue a guia, mostra-se admirado com o que esta a ver,).

Aluna 26 — Boa tarde, O meu nome € Marta e sou eu que vos vou apresentar a Ig. de
Sé&o Francisco. Sejam bem-vindos! A Ig. de Sdo Francisco, a unica de arquitectura
marcadamente goética na cidade do Porto, comegou a ser edificada em 1383, tendo
sido concluida em 1410. Sigam-me, por favorl No século XVIlI e século XVIII,
contrastando com a austeridade das linhas goticas exteriores, a Igreja foi
exuberantemente ornamentada no interior, por talha dourada barroca.

(Ouve-se musica sacra com um volume muito baixo)
Aluna 27 — Oh! Tanto ouro!
Aluna 28 - Esta igreja é riquissimal

Aluna 26 — Este € o altar da arvore de Jessé, a obra mais conhecida da Igreja de S.
Francisco. Aqui esta representada a arvore genealdgica de Jesus...

(A aluna 27 repara que esta um dos santos da arvore caido no chéo e alerta a guia)
Aluna 27 — Esta um santo caido!

Aluna 28 — Que horror!

Aluna 26 — VVou chamar alguém da manutencéo. Sigam-me, por favor.

(O aluno 25 permanece escondido atras da arvore de Jessé. O aluno 29, que é um
dos elementos da arvore, dirige-se ao publico).

Aluno 29 — Entretanto, o celestino entrou na Igreja. Estava tudo muito tranquilo. Nao
se ouvia nada. O Tigre da Malasia tinha montado uma armadilha perfeita! Derrubou
um dos santos do altar e colocou-se no lugar dele. Gato escondido com o rabo de fora!
S6 estava mesmo a espera que o Celestino chegasse para abocanha-lo.



(Entra em cena a aluna 30 assumindo o papel de Celestino)

Aluna 30 — Isto esta tdo quieto aqui... Hummmm (desconfiada) Ha alguma coisa de
errado neste sitio!

(Recomeca novamente a musica da perseguicdo. O Tigre da Malasia salta do lugar
onde estava e comeca a perseguir o Celestino pelo meio do publico. A musica diminui
o volume, entram 4 alunos a segurar um enorme elétrico de esferovite com janelas
recortadas. A frente, segue o maquinista)

Aluno 31 (maquinista) — Tudo para dentro! Bamos |a! Bamos embora!

Aluna 32 (a simular que esté a tricotar dentro do elétrico e a resmungar alto) — E
sempre a mesma coisa! Uma pessoa fica aqui a espera mais de meia hora... Estao
sempre a atrasar!

Aluno 31 — O minha senhora, por favor! Nao benha chatear quem trabalhal!

Aluna 32 — Bocé ta a dizere que eu num trabalho? Trabalho e munto! Que tenho dois
netos pra criar e o meu filho ta pra fora mais a minha nora! Queria bere se bocé ficaba
la fora a apanhar correntes de ar! Eu sou uma pessoa doente!

(Entra a aluna 30 a correr para dentro do elétrico)
Aluna 30 (Celestino) — Anda-me apanhar! Anda-me apanhar!

(A aluna 30 volta a sair do elétrico pela porta traseira. O aluno 25 corre atras da aluna
30 e entra no elétrico sem se aperceber que a aluna ja tinha saido)

Aluno 25 — Onde esta o rato? Onde esta?
(a aluna 32, ao ver o aluno 25 (gato), dirige-se ao aluno 31 (maquinista)
Aluna 32 — O Sr. Motorista! Bai um gato aqui dentro!

Aluno 31 — O minha sinhora! Nao é permitida a entrada de animais do veiculo. Bai ter
que sair!

Aluna 32 — Mas oilhe que o gato ndo € meul!
Aluno 31 — Pois olhe, prontos, agora fica cum ele! Siga pra Foz!

(A aluna 30 pega num lengo branco e acena para o aluno 25 que esta preso dentro do
elétrico, a janela)

Aluna 30 (gozando e acenando lengo branco) — O gato vai-te embora! O gato vai-te
emboral

(Todos os alunos voltam para a formag&o de coro)

Coro — O gato foi para a Foz



Aluna 30 — O gato foi-se embora
(todos os alunos agarram num lengo branco e despedem-se do elétrico, cantando)

Coro — Chora, agora, trinca-espinhas! Chora, agora que te vais embora, pra ndo mais
voltar (x2)
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Guido da Pega de Teatro

Todos os senhores estdo levantados, G mesa, com os copos erguidos.
Todos — VVivam 0s noivos! (os senhores fazem um brinde e sentam-se)

Pai da noiva (levantando-se) — Quero, antes de mais, agradecer a vossa presenca! Hoje, é um dia

muito importante para a familia e a familia

Pai do noivo (levantando-se) - Duas familias que passardo a ser sé uma, se Deus quiser!
Noivo (levantando-se) - Estou muito feliz por me terem aceitado nesta familia!

Mie da noiva — E um privilégio recebé-lo, ndo como futuro genro mas como futuro filho!



(Pai da noiva toca a sineta e aproxima-se o mordomo)

Mordomo - Deseja alguma coisa, senhor?

Pai da noiva — Dinis! Traga as garrafas que o Monsieur e a Madame Lecour trouxeram de Paris.
(Mordomo vai a cozinha)

Monsieur (com um sotaque francés) — Brilhante ideia!

Madame (com um sotaque francés) — E um champagne carissimo! Imagino que no Porto n3o haja
nada disto!

Pai do noivo (irritado, levanta-se) — Pelo contrario, senhora! O Porto tem o orgulho de produzir
dos melhores vinhos do mundo!

Tia do noivo 1 (com ar de desdém) - Ai Jesus! Credo! Deus nos livre destas francesas com estas
manias!

(O mordomo volta da cozinha com a criada 1 e 2, e comegam a servir os senhores. Os senhores continuam a
conversar a mesa.)

(A criada numero 1 chega ao lugar onde o jornalista estava sentado)

Jornalista (com ar de apaixonado sobre a criada) — Pode encher o copo, por favor.

Criada 1 — Sim, senhor. (a criada também fixa o olhar no do jornalista. O copo comeca a transbordar)
Irma da noiva (gritando) — Que horror! Ndo vé que o copo esta a transbordar?
Jornalista (calmo) - N3o se preocupe!

Criada 1 (envergonhada e baixando a cabeca) - Ai! Desculpe!

Jornalista — Ora essa! Os acidentes acontecem!
(o mordomo dirige-se a criada 1)
(Os senhores continuam a falar a mesa, escandalizados com a falta de maneiras da criadagem)

Mordomo - 1 J4 14 para dentro!

(O mordomo sai da sala com a criada, enquanto a criada 2 limpa a mesa com um pano)

Tia do noivo — No meu tempo, ndo acontecia nada disto!

(a criada 2 sai da sala)

Mae da noiva (sorridente) — Esquecamos este incidente! (voltando-se para a mae do noivo)

D. | Estou com imensa vontade de ser avd! Esta casa esta muito vazia, sem criancas...



Mae do noivo - Neste momento, parece-me um pouco dificil! O Pedro acaba de abrir o
escritorio de advocacia, em Santa Catarina.

Noiva (entusiasmada) — Mama! Ndo imagina como o escritdrio é grande! Da janela vé-se a Torre
dos Clérigos!

Noivo — Espero conseguir ter muitos clientes!
Pai do noivo (levantando-se) — Claro que teras! Foi bom teres ido estudar para Coimbra.

Jornalista (em tom de gozo) — Pois, pois! E que rico estudo! Dizem as mds-linguas que passava
mais tempo nos bailes do que nos livros...

Noivo (irritado, levanta-se) — Calinia! Quem é que lhe disse isso?
Pai do noivo (levanta-se e tenta acalma-lo) - Nao ligue! Sdo mesmo mas-linguas...
Jornalista (defendendo-se) - Mas foi 0 que eu ouvi! Mas, mudemos de assunto...

Pai do noivo — Claro que sim! Alids, por meia duzia de reis, ndo sé muda como acaba com esse
assunto!

Jornalista — Ahhhh... Ndo diga isso! N3do fica bem aceitar dinheiro... a mesa...
Madame — Querido! Este jantar estd a ficar um tédio!

Monsieur — Tens toda a razao, querida! As nossas soirées, em Paris, eram sempre
animadissimas! Havia sempre musica, poesia, teatro!

Pai da noiva (levanta-se) — Mas essa era a surpresa que eu tinha para vocés! (chama o mordomo)
Dinis!

(o mordomo dirige-se ao pai da noiva)

Mordomo - Sim, senhor?

Pai da noiva — Chame os musicos!

Mordomo — Com certeza, senhor.

(mordomo sai da sala e vai chamar os musicos. Os senhores continuam a conversar na sala. Os musicos entram
acompanhados pelo mordomo. Cumprimentam os senhores e dirigem-se aos seus instrumentos. Os senhores
assistem ao 12 espectdculo)

Todos os senhores (batendo palmas) — Bravo! Magnifico!

(Segue-se a segunda atuagdo)

Todos os senhores (batendo palmas) — Bravo! Formidavel!

(os musicos terminam a atuagao e saem da sala, acompanhados pelo mordomo)



Mae da noiva (chamando a criada 2) - I Sirva o doce e a fruta.

Criada 2 — Com certeza, senhora.

Mae da noiva (olhando para a criada com um ar enojado) — Maria! Que cabelo é esse? E esse avental?!
Criada 2 (envergonhada e baixando a cabeca) — Desculpe, senhora. Ndo volta a acontecer!

Mae da noiva — Livre-se de voltar assim!

Tia do noivo 2 - Eu avisei! Essa rapariguinha ndo devia estar ca!

Irma da noiva — Ndo diga isso! A sempre foi gentil!

Irmao do noivo escritor (ar de apaixonado) — Gentil e.... muito bela! Alids, tem um rosto que me
faz lembrar o de uma poesia... Se me permitem...

(o escritor levanta-se. Sobe para cima de um banco e |&, de forma entusidstica, um poema)

Pescador da barca bela,
Onde vais pescar com ela,
Que é t3o bela,

O pescador?

N3o vés que a ultima estrela
No céu nublado se vela?
Colhe a vela,

0 pescador!

Deita o lango com cautela,
Que a sereia canta bela...
Mas cautela,

0 pescador!

N3o se enrede a rede nela,
Que perdido é remo e vela
So6 de vé-la,

0 pescador!

Pescador da barca bela,
Inda é tempo, foge dela,
Foge dela,

0 pescador!

Almeida Garrett

Todos (aplaudindo) — Muito bem!

(o escritor desce do banco)



Tia do noivo 2 — Que disparate! Agora a dizer que a criada é bonita! Este mundo esta perdido!

Irmao do noivo escritor (enervado, dramatico e apontando em direcdo a tia) — ahhhhhhhh, abutre!
Quem lhe der a si, dedicarem-lhe um poemal! As Unicas palavras que vai ver escritas em seu
nome, sao as do seu jazigo!

(o escritor senta-se tranquilamente na sua cadeira. Todos ficam horrorizados com o que foi
dito. A tia agarra-se ao peito com falta de ar. As senhoras ao seu lado, com os seus leques
comecam a aband-la. O pai do noivo, o padrinho e o pai da noiva levantam-se.)

Tia do noivo 2 (desfalecendo) — Ai! Estou a sentir-me mal! Nunca fui tdo insultada em toda a
minha vida!

Pai do noivo (continua levantado e irritado com o seu filho. Bate com a m3o na mesa com forca) — o} Rodrigo!

Pelo amor de Deus! E por estas e por outras que ndo é convidado para nada!
Mae do noivo — Que vergonha, meu filho!
Pai da noiva (enervado) — Dinis! Chame as criadas!

Mordomo — Sim, senhor!

(o mordomo vai chamar as criadas 1 e 2. Estas seguram delicadamente a tia e retiram-na da sala. A outra tia
também as acompanha.)

Pai do noivo (desesperado) — Meu filho! Que mal fiz eu a Deus para ter um filho como tu! Podia
ser como o seu irmao, que tem mais juizo!

Mae do noivo (tom choroso) — Precisavas era de te casar!
Noivo — Esse rapaz nunca mais se vai endireitar!
Irm3o do noivo escritor (levantando-se e em tom jocoso)— Se quiserem, caso ja com a criada Beatriz!

Jornalista (levantando-se e visivelmente humorado) — Que maravilha! O casamento de um
com uma criada pobre! E a noticia do ano!

Noiva — Nao diga disparates! Isso era um desgosto, meu cunhado!

Padrinho da noiva (levantando-se) — Meu caro rapaz... Farias um sucesso como ator na
companbhia de teatro do Baquet.

Madrinha da Noiva — Francisco! Pobre rapaz! Ndo brinque com coisas sérias. S6 de me lembrar
da tragédia que foi...

Prima do escritor (cinica) — Mas de que tragédia estd a falar mama? A tragédia do primo
Rodrigo ou a tragédia do Baquet?

Irmao do noivo escritor (cinico e levantando-se sobre a mesa) — Tem tanta graca, a menina...



Jornalista — Realmente, foi uma tragédia! Lembro-me como se fosse hoje...

Monsieur (espantado) — Incéndio? Aqui, na cidade? Mas... Como é que é possivel? Foi ha muito
tempo?

Madame (impressionada) — Oh lala! Mas, morreu gente?

(Pai da noiva levantando-se e caminhando em dire¢do a sua esposa. Toca-lhe sobre o ombro e fala, dirigindo-se ao

seu irmdo)

Pai da noiva — Foi hd um més e meio. Morreu muita gente. Os nossos bombeiros sdao poucos e
tém poucas condicdes. Meu caro irmdo, ndo compreendo! H4 dinheiro portugués e
estrangeiro para construir pontes enormes e, no entanto, ha pessoas que morrem em
incéndios por falta de auxilio!

Padrinho da noiva (levantando-se e respondendo diretamente ao seu irm3o) — Meu irmdo... N3o seja
simpldrio! As pontes sdo necessdrias para o desenvolvimento da nagao! Vivemos na era do
progresso! Constroem-se industrias e fazem-se grandes fortunas! Ndo é, meu irmdo?

Noivo (levantando-se e tentando acalmar os animos) — Perddo! Tenho que interromper... Se me
permitem, por um lado, concordo com o senhor futuro sogro no que diz. Os incéndios podem
ser evitados se houver melhores condicdes materiais e humanas. Por outro lado, temo
também em concordar com a necessidade da construcdo de novas avenidas, ruas e pontes.
Sem estradas, ndo ha bombeiros!

(entram as criadas 3 e 4 com as travessas do doce e comecam, lentamente, a servir os
senhores)

Mae da noiva — Ah! Finalmente, o doce e a fruta para mudarmos de assunto! A politica é tdo
aborrecida!

Senhoras (rindo) — Tem toda a razao!

Pai do noivo — Realmente, esta é uma conversa que podemos continuar a ter, no escritério, no
final do jantar. As senhoras deveriam ser poupadas das conversas dos senhores.

Madame (ofendida) — Ca em Portugal, talvez... Mas, em Paris, as mulheres ja podem pensar mais
livremente...

Monsieur (envergonhado) — Arréte, chérie! Ndo comeces com essas coisas! Paris é Paris, Porto é
Porto.

(as duas criadas 3 e 4, iniciam uma discussdo e comegam a empurrar-se nas costas do pai da noiva. Os senhores
continuam a conversar a mesa)

Criada 3 — Sou eu que sirvo o senhor!

Criada 4 — N3o! Sou eu que sirvo o senhor!



Criada 3 — Mas eu cheguei primeiro!

Criada 4 — Mas sou sempre eu que sirvo o senhor!
(aproxima-se o mordomo)

Mordomo — Parem quietas! Ja! La para dentro!

Criada 3 — Foi ela que comecou primeiro!

Criada 4 — N3o! Foi ela!

Mordomo — La para dentro, ja disse!

Mae da noiva — Dinis! Va resolver esse assunto na cozinhal!
Mordomo (saindo da sala) — Desculpe, senhora!

(Entra o criado 5 com uma travessa de fruta)

Criado 5 (com um ar atolambado) — Chegaram as laranjinhas, as magas e as perinhas!
(O criado 5 comega a cantar e a despejar fruta em frente aos senhores)

Maes da noiva — N3o liguem ao Zé! Ele ja estd connosco desde que nasceu. Tem problemas de
cabeca, pobre coitado.

(o criado 5 continua a andar e tropega junto da noiva. Deixa cair a travessa e a fruta rola para debaixo da mesa. O
Criado 5 comega a andar de gatos pela mesa. Incomodando toda a gente.)

Criado 5 — Ai, desculpe minha senhora! Tem que levantar a saia para eu apanhar a laranjinha!
Noiva (histérica) — Saia daqui seu tolo!

(o criado 5 levanta-se e comeca novamente a cantar a volta da mesa. Todas as pessoas
comegam a comentar.)

Noivo (levanta-se indignado) — Que descaramento!

Mae da noiva — Chamem o Dinis!

Pai da noiva — José! Desapareca daqui!

(O criado vai ao encontro do mordomo. Os dois dirigem-se a cozinha)
Mordomo — Zé! S6 disparates! Que vergonha! Para a cozinha, ja!

Pai da noiva — Bem! Este jantar estd a ser uma confusao!
(Entram as criadas 1 e 2 a segurar a Tia 1. A tia 2 também entra com elas.)

Tia do noivo 1 — O que se passa aqui?



Tia do noivo 2 - Ouvi gritos!

Mae da noiva — Foi o tolo do José, mas ja passou! Dinis! Mande recolher os pratos.
(o mordomo sai)

Pai do noivo — Proponho um brinde aos noivos

(todos se levantam e erguem os copos)

Todos — Vivam os noivos!

(todos congelam na mesma posigdo e entram os dois musicos)

Musico 1 — Caros pais, avés e irmdos. Esperamos que tenham feito uma boa viagem ao Porto
burgués do séc. XIX.

Musico 2 — Calma, Sr. | Este jantar ainda ndo terminou! Falta o baile!

Musico 1 — Tem razdo, Sr. I Ndo ha jantar sem baile!

Musico 1 e 2 — Queiram os senhores e as senhoras acompanharem-nos até ao saldo! Obrigado!



