Escola Superior de Educacao de Paula Frassinetti

Mestrado em Educacao Pré-Escolar

A crianca em contacto com a cultura visual: a
llustracao no processo de educacéao paraa

sustentabilidade

Tania Maria Vieira Silva

Orientadora: Doutora Sandra Ménica Figueiredo de Oliveira

Relatorio de Investigacdo apresentado a Escola Superior de
Educacao de Paula Frassinetti para obtencdo de grau de Mestre em

Educacéo Pre-Escolar

Porto, 2018



Dedicatoéria

A0S meus pais

e ao meu anjo da guarda, Hélder.



Agradecimentos

O que faz andar a estrada?

E o sonho. Enquanto a gente sonhar

A estrada permanecera viva.

E para isso que servem os caminhos,
Para nos fazerem parentes do futuro.

(Mia Couto, 2013 in Terra Sonambula)

O culminar desta jornada de formacdo pessoal e profissional assume-se, na
minha perspetiva, como mais uma curva do caminho trilhado na ansia de ver
concretizado o sonho que me tornou um ser, assumidamente, utépico e buscador
apaixonado de adiantes, em Educacéo.

O sonho mantém a estrada viva porque nos faz mover. Inimeras serdo as
curvas que ao longo da estrada nos impedirdo, momentaneamente, de antever o que
h& para |4 delas. Para alguns, elas poder&o funcionar como elemento de resignacao
ou até retropia, enquanto para outros poderao funcionar como elemento catalisador de
uma espera ativa pelo alcance da estrada além delas. A utopia é o veiculo que nos
transporta entre a estrada antes da curva, ou seja, a realidade que temos e a
continuacdo da estrada, ou seja, a realidade que queremos ter.

Na construcdo dos pilares desta identidade profissional foram multiplos os
agentes e mentores que contribuiram para a integracéo de saberes, crencas e valores
fundamentais que me tornardo um profissional mais proximo da educacédo do futuro,
ou seja, que me ajudardao a ver além do que se vé. A estes ndo poderia deixar de

dirigir a minha sentida gratidao.

A Doutora Silvia Berény, por me dar asas para voar, raizes para voltar e motivos para ficar.
Obrigada pelo apoio e confianca concedidos na persegui¢do deste sonho.

As minhas fadas madrinhas, Tina e Zi, por me cativarem e me mostrarem que o essencial
é invisivel ao olhar.

A Tina, por me mostrar que as lagrimas que eu chorava a cada por-do-sol perdido apenas me
impediriam de contemplar as estrelas.

A s pal@vras cor-de-rosae abr a- os nomdmento ecegodoram imprescindiveis para as
repreender e me permitirem observar constelacgdes.

Agradeco por um dia ter sido, irremediavelmente, contagiada pelo teu encantamento por esta
profisséo e ainda por todo o carinho, amizade, sinceridade, cumplicidade, aconselhamento e
momentos de partilha.

A Zi, por me mostrar que é o tempo que investimos nas nossas rosas, que as torna tio especiais.
Agradeco todo o afeto, companheirismo e cumplicidade que em momentos cruciais me fizeram
continuar a acreditar em mim prépria.



A toda a equipa da OSMOPE, pela camaradagem e disponibilidade para lidar
com as minhas limitacdes.
Obrigada.

A minha orientadora, professora Doutora Sandra Ménica Figueiredo de Oliveira, por me mostrar que
ndo devemos recear arriscar e ser ousados nos nossos empreendimentos, porque afinal somos do
tamanho dos nossos sonhos.

Um especial agradecimento por acreditar no meu potencial, pela confianca depositada no meu
trabalho e sobretudo pela amizade e companheirismo ao longo de todo 0 meu percurso académico.

A minha orientadora de estagio, professora Doutora Maria lvone Couto Monforte das Neves, um
exemplo de constante questionamento sobre as praticas, que nos exorta a manter o sentimento de
inquietagdo que nos leva a perder o medo de ndo saber e a recear antes, ndo termos inquietagdo
para passarmos a saber.

Obrigada, por me ter ajudado a crescer.

Aos meus avos, por me mostrarem que perante a adversidade a verdade, a humildade e a
perseveranga sempre prevalecem.
Obrigada por me ensinarem a p6r 0 maximo que sou, no minimo que fago.

Aos meus pais, meus heroéis por me ensinarem que viver as vezes doi, mas que as maiores lutas
sdo dadas apenas aqueles que as conseguem travar.

Obrigada por sempre me fazerem sentir segura em todos 0s voos, ndo porque me tenham
segurado as asas, mas porque simplesmente me deixaram voar e estiveram sempre la

para me amparar caso fosse necessario.

N&o lhes direi as razdes que temos para nos amar mutuamente, pois elas ndo existem.

A razao de amar € o amor.

A minha tia S&0, ao meu primo Alexandre e ao meu tio Jo&o, por me ajudarem a compreender que
o significado da palavra familia vai muito além da designacdo de uma mera afinidade de sangue.
Obrigada, por sempre se fazerem presentes nas nossas vidas.

Ao Bruno, por me mostrar a grandiosidade e nobreza que residem na simplicidade.
Obrigada, por me escutares.

As minhas amigas Ciliana e Teresa, por comigo acreditarem que no mundo ha flores por abrir
e, por isso, precisamos de mais fazedores de chuva para as fazer desabrochar.
Obrigada, por me fazerem acreditar que depois de um sim ou n&do, ha sempre um amanha.

A Maria Jo&o e & Mariana, por acreditarem que eu poderia ser o que quisesse, mesmo antes de eu
propria acreditar.

Obrigada, por me ajudarem a enxergar que o0 éxito esta em ter éxito, ndo em ter condicdes de éxito.
A minha prética honrara sempre o vosso voto de confianga.

A Julia pela devog&o sincera impressa aos meus empreendimentos.
Obrigada por me mostrares que s6 vemos bem quando usamos o filtro do coragao.



Resumo

A pedra angular do presente estudo assenta na observagdo de uma
sociedade contemporanea em que a imagem assume um papel preponderante na vida
do individuo. A hiperproliferacdo da linguagem visual no quotidiano das sociedades
ocidentais, contribuiu para a formagdo de uma cultura visual, que impde novos
desafios, e torna fundamental considerar o desenvolvimento sustentavel.

Neste trabalho pretendemos analisar o lugar que a ilustragcdo ocupa no
contexto educativo de pré-escolar, tendo em consideracgéo o seu potencial pedagdgico
e 0 seu contributo para o desenvolvimento pessoal e social da crianca, visando a
educacao para a sustentabilidade.

Para proceder a essa andlise, delineamos o0s objetivos principais que
passavam por compreender a importancia da ilustracdo em contextos educativos e
que competéncias podiam ser trabalhadas a partir da mesma.

Assim, esta investigacdo de cariz qualitativo, implicou uma metodologia de
trabalho de projeto e consistiu, quanto a técnica de recolha de dados, numa entrevista
e uma observacéo participante.

Para tal, o trabalho implementou em contexto educativo de pré-escolar, uma
série de atividades de atividades percetivas, criativas e expressivas, que visavam o0
desenvolvimento de competéncias transversais e especificas, onde as diferentes
areas do saber foram contempladas numa logica interdisciplinar.

Verificamos que, no final da sua aplicacdo, quanto a importancia da ilustracédo
em contexto educativo, a opinido dos ilustradores entrevistados indicou que esta pode
funcionar como meio de Educacéo para a Arte e como meio de enriquecimento do
individuo. Quanto ao seu potencial pedagdgico no desenvolvimento de competéncias
ao nivel da formagéo pessoal e social da crianga, concluimos que a mesma funcionou
como catalisador para o desenvolvimento e reforco de competéncias transversais a

nivel comportamental, artistico, social, linguistico e de compreensdo do mundo.

Palavras-Chave: llustracdo, Sustentabilidade, Cultura Visual, Educacédo Pré-

Escolar



Abstract

The keystone of the present study is based on the observation of a
contemporary society in which the image assumes a preponderant role in the life of the
individual. The hyperproliferation of visual language in the daily lives of Western
societies has contributed to the formation of a visual culture, which imposes new
challenges, and makes it essential to consider sustainable development.

In this work we intend to analyze the place that the illustration occupies in the
pre-school educational context, taking into account its pedagogical potential and its
contribution to the personal and social development of the child, aiming at education for
sustainability.

In order to carry out this analysis, we outlined the main objectives of
understanding the importance of illustration in educational contexts and what
competences may be developed through it.

Thus, this qualitative research implied a methodology of project work and
consisted, as regards the technique of data collection, in an interview and a participant
observation.

In this way, the work implemented in the pre-school educational context, a set
of perceptive, creative and expressive activities, which aimed to develop transversal
and specific competences, where the different areas of knowledge were contemplated
in an interdisciplinary logic. We found out that, at the end of its application, regarding
the importance of illustration in an educational context, the opinion of the interviewed
illustrators indicated that this can act as a means of Education for the Arts and as a
means of enriching the individual. Concerning its pedagogical potential in the
development of competences in the personal and social formation of the child, we
conclude that it served as a catalyst for the development and reinforcement of
transversal competences at the behavioral, artistic, social, linguistic and

comprehension levels of the world.

Keywords: lllustration, Sustainability, Visual Culture, Pre-School Education
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A crianca em contacto com a cultura visual:
a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

Introducao

O relatério que aqui se enceta foi lavrado no ambito do Mestrado em
Educacao Pré-Escolar, da Escola Superior de Educac¢do de Paula Frassinetti, sob
orientacdo da Doutora Sandra Ménica Figueiredo de Oliveira.

O proposito primério deste estudo € investigar o potencial educativo da
ilustracdo na formagdo de publicos infantis, visando o desenvolvimento da literacia
visual e artistica da crianca, na 6tica do desenvolvimento sustentavel.

A orientar este percurso surgem duas perguntas de partida, que abaixo
destacamos:

Qual a importancia da ilustracdo em contexto educativo?

Que competéncias podem ser trabalhadas em Educacdo Pré-Escolar, através

da ilustracéo?

Delineadas as perguntas de partida, importa explanar que 0s principais

objetivos deste projeto se prendem, exatamente, com:

Compreender a importancia da ilustragdo em contextos educativos;
Compreender qual o potencial pedagodgico da ilustracdo no desenvolvimento de
competéncias ao nivel da formacdo pessoal e social da crianga, visando a

educacao para a sustentabilidade.

Para o efeito, a nivel metodoldgico, apresentamos um estudo de caso para o
qual foram elaborados dois instrumentos principais de recolha de dados, mais
especificamente, um guido de entrevista e um guido de proposta de implementacéo de
um projeto ludico de educacao para a sustentabilidade, em contexto de JI.

O guido de entrevista surge, na sequéncia, da necessidade de se dar
resposta aos quatro primeiros pontos dos objetivos supramencionados.

Por sua vez, o guido de projeto ludico emerge da necessidade de coligir uma
bateria de atividades que promovam a sensibilizagdo do publico infantil para questfes
relacionadas com a sustentabilidade, bem como da intencdo de aproximagéo desta
intervencd@o a metodologia do trabalho de projeto que, além de ser familiar ao grupo de
criancas a investigar, entendemos comportar uma série de beneficios ao nivel do
desenvolvimento das competéncias que nos propusemaos promover.

Estruturalmente, o0 documento organiza-se em seis capitulos principais, sendo
gue alguns contam com alguns subcapitulos.

No primeiro capitulo, sera apresentado o enquadramento tedrico que sustenta

todo o trabalho de investigacdo desenvolvido. Este capitulo conta com trés
10



A crianca em contacto com a cultura visual:
a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

subcapitulos onde nos debrugcamos, respetivamente, sobre a analise da sociedade
contemporanea e o impacto da cultura visual, sobre a mesma; sobre o lugar da
Educacdo Artistica na Escola do futuro e, ainda, sobre de que modo pode a ilustracédo
assumir-se como baluarte da educacao para a sustentabilidade.

Como tal, o primeiro subcapitulo permitira perspetivar a importancia da
reeducacdo dos olhares entorpecidos da sociedade do consumo, onde a atual
experiéncia da imagem se resume ao constante bombardeio imagético. Nesse sentido,
aborda-se que papel devera a escola desempenhar na formacao do publico de futuro.

O segundo subcapitulo pretende dar conta dos reptos que se levantam ao
profissional de educacéo no que concerne a educacao artistica, quando consideramos
a escola do futuro. Com efeito, focamos a escola do presente, para refletir sobre esta
questdo e proceder a uma aproximacdo a tematica orientada para uma pratica de
futuro, que preconize a educacgéao artistica com core business do processo educativo.

Uma breve perspetiva sobre a evolucdo de que a ilustracdo foi alvo nos
ultimos tempos, conduz-nos a reflexdo sobre qual a sua pertinéncia para a formacgao
pessoal e social do sujeito, desde os primeiros anos de vida. Posto isto, aferimos que
papel podera a ilustracdo desempenhar no processo de educacdo para a
sustentabilidade.

No segundo capitulo, discorremos sobre o contexto organizacional onde seréa
aplicada a proposta de projeto ladico, apresentado para o efeito a caraterizagdo da
instituicdo e a caraterizacdo do grupo de criangas em andlise, de modo a proporcionar
uma visao mais abrangente e detalhada desse contexto educacional.

O terceiro capitulo remete para o engquadramento metodoldgico elegido,
referindo quer as metodologias de investigacdo, quer os métodos e estratégias de
intervencgdo a utilizar.

No quarto capitulo, serdo apresentados e analisados os dados coletados na
aplicacédo da investigacgéo.

A finalizar este relatério de investigagdo surgem as consideracdes finais, num
quinto e ultimo capitulo, onde dissertaremos sobre qual a postura do profissional de
educacdo naquela que perspetivamos como a escola de futuro e de que modo a
pedagogia implementada podera influenciar a educacdo das geracfes vindouras na

Gtica do desenvolvimento sustentavel.
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Capitulo I' T Enquadramento Tedrico

1. Sociedade contemporanea e cultura visual

Uma preocupacado generalizada tem vindo a ganhar territério na sociedade
contemporanea, uma sociedade voltada para a comunicacdo. Esta preocupacao
relaciona-se com a relacdo existente atualmente entre comunicacdo e educacdo.
Como destaca Tornero (2007), este € um dos temas que podem ser decisivos naquilo
gue diz respeito a transformacéo da cultura e da educacgéo atuais e onde se arrisca o

Seu progresso ou retrocesso em anos vindouros.

Na transicdo do séc. XX para o séc. XXI| assistimos a umafit r ansf or ma- «o

social que nos conduziu da cultura de massas a cultura multimédia, operando
mudangas profundas tanto no sistema dos media como no universo e duc ac
(Tornero, 2007, p. 8). Ainda segundo o autor, o0 atual século teve uma génese marcada
por uma hipertrofia da dimens&o comunicativa, onde as relacdes humanas se
estabelecem entre as esferas virtual e semiologica. De facto, este fendbmeno vem
produzir transformagdes nas institui¢cdes, individuos, entidades e grupos que originam,
por sua vez, sentimentos de inseguranca e desorientacdo (Tornero, 2007, p. 12).

No periodo que antecedeu esta transi¢cdo, o imagindrio da cultura de massas
tinha-se povoado de modelos, estilos e temas provenientes do pais que na altura
possuia a supremacia na sociedade capitalista, mais especificamente, os Estados
Unidos da América. Dai resultou, a propagac¢do da cultura de massas por todo o
mundo que, por sua vez, conduziu a alienacdo de culturas nacionais e locais (Tornero,
2007, p. 15). Sabe-se ainda que, o estabelecimento dos préprios sistemas de
comunicagdo pelas culturas e sociedades moldou irrefutavelmente os seus saberes,
crencas e valores. Nesta linha, o autordest aca @Ao facto de

mensagens e o facto de a instalacdo de um novo meio numa sociedade condicionar a

onal o

0s

me d i

perce-«0, a sensibilisdadeoej efldade.a ¢udewm)a de

Na verdade, as carateristicas desta cultura sdo apresentadas pela escola de
Frankfurt (Tornero, 2007, p.17):
1 Fragmentacdo i a falta de coeréncia das mensagens impossibilita o sujeito de
construir um sentido critico;
1 Uniformidade das mensagens 1 superficialidade e generalizagcdo das
mensagens para a criagdo de um tipo psicolégico singular de consumidor;
1 Selegdo de valores rentaveis i os valores vdo ao encontro da ideologia

necessaria;
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9 Moral do sucesso como fundamento da cultura dominante
1 Homogeneidade i estandardizacdo do modelo de sucesso para todas as
mensagens.

Face a estas carateristicas, enunciadas pelo autor, é possivel definir esta
comouma cultura que resulta do nt rsiosasdetos dd
vida cultural: a arte, a poesia e qualaqg
pensamento leva-nos a ponderar que a procura obsessiva de lucro ao reforco de um
sistema coercivo cujo Unico intento € o consumo massivo. Dai que atualmente, grande
parte dos cidaddos néo sejam sendo joguetes da conformidade e torna-se por isso
premente quebrar esse entorpecimento.

Partindo desta consideracéo, coloca-se uma questao deveras pertinente:
fiComo sobreviver nesta er aeapteader\aevert Emgreein Ae
tamanha e neurdtica poluicédo visual, é essencial encontrar o foco, a base da estabilidade,
da identidade e da direcdo na vida. As criancas, sobretudo, merecem ser salvas desse
turbilhdo de imagens tremeluzentes que as vicia em distracBes sedutoras e a fazem a
realidade social, com seus deveres e preocupacdes éticas, parecer estupida e futil. A Gnica
maneira de ensinar o foco ® oferecer aoso
(Paglia, 2014 cit. in Charréu, Oliveira & Salbego, 2016)

Sao inimeros os nomes de outros autores que surgem a reforcar esta
omnipresenga da imagem na experiéncia contemporanea, do constante bombardeio
onde é evidente uma tendéncia de nutricdo de dicotomias de passividade entre
sujeitos e objetos.

Dai resulta esta necessidade de discorrer sobre a cultura visual
contemporanea, onde a imagem de arte ocupa hoje um espaco consideravel no
quotidiano do cidaddo global (Oliveira, 2013). Como reflexo inequivoco desta
sociedade do consumo, potenciada por um bombardeamento imagético constante ao
qual individuo esta sujeito, surge uma relacdo com a imagem pouco significativa
(Buoro, 2002 cit. in Oliveira, 2013).

Importa por isso, questionarmo-nos sobre qual o papel da escola na formagéo
das criancas que a longo prazo se tornarédo os cidadaos do futuro.

Perspetivando a escola como um sistema aberto a sociedade contemporanea,
fundamentamo-nos em Oliveira (2013) para afirmar que, a escola necessita responder
a multiplos reptos levantados por esse organismo em constante mutacao, delineando
novas estruturas e novos caminhos para os seus métodos de ensino, naquilo que se

prende com o espago concedido a arte contemporénea e as suas potencialidades

pedagdgicas.
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Epremente,que se i mprima uma mai or acu.i
a educacdo, orientada para a visualidade contemporanea de acordo com a dimensao
social e cultural do mundo atualo Oliveira, 2013, p. 17).

Nesta linha, as OCEPE (2016, p.48) reforcam que a educacdo artistica
Aproporciona [ é] oportunidades de dese
ver bal e n«o verbal, de resolu-«o0 de p

[ ] 0 com outras 8reas de conte%do e res

Na sequéncia desta consideracdo surge a opinido de Best que refere que,
nas artes, na lingua e em muitos outros aspetos da vida humana, a possibilidade de
desenvolvimento individual através do pensamento e da experiéncia, longe de ser restrito
as artes, depende da aprendizagem de disciplinas objetivas de praticas culturais partilhadas
publicamente (Best, 1996 cit. in Lopes, 2011, p. 39).

Logo, é fundamental destacar a opinido de Lopes (2011, p. 44) que destaca a
producdo de sentidos como a charneira exploratéria de quaisquer propostas artisticas
independentemente da diversidade de atitudes e expectativas daqueles que as
possam levar a cabo. Importa ainda ter em consideracao que,

[ ] quanto maior for a nossa consci®®°nci a
possibilidade de mudar por meio da constru¢do de um novo espago, no qual um discurso ou
um contra discurso alternativo pode ser estabelecido para produzir nova pratica. E acima de
tudo, uma questao de conseguir um insight sobre a possibilidade de ver, falar e agir de uma
forma diferente, e dai transpor limites, particularmente para transgredir o projeto grandioso
da modernidade e sua determinagdo de mapear toda a vida humana na busca da Verdade,
da Beleza e da Bondade (Dahlberg, Moss & Pence, 2003 cit. in Lopes, 2011, p.45)

£, nesta | inha, e em Linhares que s
ajudar-nos, portanto, a construir um paradigma social mais amplo. Ela lida com uma
regido ambigua, movedica, que envolve sentimento e razdo, paixdo, expressao,
conheci ment o e i mdlLmhares 1996ccit. [n Eopes, 2011, p.44).

Com Hernandéz (1997), entendemos que as representacfes artisticas sao
mediadoras de significados culturais especificos de uma dada época e cultura e que é
a partir da leitura dos seus significados que o individuo desvenda o mundo, se
gquestiona e tece representacfes sobre 0 que o desassossega e formula questbes e
respostas construindo, subsequentemente, a sua visdo de mundo.

E no contacto com a cultura que o individuo vé as suas competéncias inatas
serem exploradas e potenciadas. A propria sociedade beneficia direta e ciclicamente
do desenvolvimento do novo individuo para se renovar, na medida em que oferece
uma resposta ~ individualidade dif er azem
a sociedade que faz os individuos. Os individuos dependem da sociedade que

depende deles. Individuos e sociedade coproduzem-se num circuito recursivo
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A crianca em contacto com a cultura visual:
a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

permanente em que cada termo € ao mesmo tempo produtor/produto, causa/efeito,
fim/ mei o (Marin, @987 p.88). O
Nesta linha, temos com Read (2007 cit. in Lopes, 2011, p.38) que,

fflo objetivo geral da educa-«0 ® o de encorajar o d
em cada ser humano, harmonizando simultaneamente a individualidade assim induzida,
com a unidade org®©nica do grupo social a que o indi

Partindo desta premissa, defendemosqueéc at eg-ri co HAinvestir n
gue transforme esses sujeitos em interlocutores competentes, envolvidos em intenso e
consistente didlogo com o mundo estimulados, para isso, por conexdes e informacdes
que circulam entre ver ba?bROD2ch ohOlivara, 200F ul8) i dade d (|
Esta sera, portanto, uma praxis que cria condi¢cdes de exploracdo de diversas
Aformas de fAol haro ou de questionar o quotidia
de interpreta-«o0o e de produmploi ade sae ncta pdaoc,i dcaa
leitura critica do real. [ é ](Lopes, 2011, p.39).
Acreditamos que uma pratica educativa desta indole permitird que os sujeitos
possam Autilizar cual qui er matiemveant arto®cmu €\wao
recursos simbdlicosor edef i nir | os e 008 ¢$/p. Meswmcamos CoMr r i ag a,
Best (1996 cit. in Lopes, 2011, p.39), que ao considerar a Arte como instrumento de
Educacdo, a formacdo e a aprendizagem séo determinantes para o desenvolvimento
do processo artistico/educativo, e que neste processo € também fulcral a qualidade
das intera-»es educativas, Iisto porgque fia expe
e racional, e como tal, envolve aprendizagem e compreensdo como qualquer matéria
do cur (@déenm.ul oo
Posto isto, no subcapitulo seguinte, discorreremos sobre qual o lugar da
educacao artistica na escola do futuro, analisando que reptos se levantam ao

profissional de educacéo por esta realidade.
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a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

2. Educacéo artistica na escola

iVivemos pela ac-«o, (épstAgi®,, peilisa aonhtdl
verdadeira. Serei 0 que quiser. Mas tenho que querer o que for. O éxito esta em
ter éxito, e ndo em ter condi¢cdes de éxito. CondicBes de palacio tem qualquer
terra | arga, mas onde est8§8 o pal 8cio se 0 n«o
(Pessoa, 2008, pp.121-122)

Atentando sobre a tematica deste capitulo, as palavras de Fernando Pessoa,
acima dispostas exortam a acao e, corolariamente, convidam a construcdo de uma
perspetiva sobre os reptos que se levantam ao profissional de educagdo ao nivel da
educacao artistica, quando considerada a escola do futuro.

Nesta linha, uma questdo fundamental desponta: que premissas deverao
nortear o trabalho do educador quando se considera o desenvolvimento da criangca
como ser individual e coletivo?

Focando a escola do presente, pretendemos refletir sobre esta questdo de
modo a proceder a uma aproximagao a tematica orientada para uma pratica de futuro,
gue preconize a educagéo artistica com core business do processo educativo.

A pertinéncia de exploragdo desta temética, a nivel tedrico e analitico, surge
ancorada ndo s6é a sua atualidade, mas também a sua relevancia para se
compreender qual o lugar e a importancia da educacdo artistica nas praticas
educativas atuais e qual o seu contributo para a formacao pessoal e social da crianca,
a longo prazo, visando a educagéo para a sustentabilidade

Resgatando a perspetiva do escritor Mia Couto, entende-se que o facto de
estarmos inseridos na sociedade do efémero e do consumo, que nos conduz a uma
corrida diaria contra o tempo e cuja principal finalidade é manter-nos atualizados, tem
vindo, de modo adverso, a contribuir para a proliferagcdo de um distanciamento entre o
individuo e inUmeros valores, vivéncias e questfes fundamentais.

Segundo Charréu (2003), a utilizacdo e apreciacdo que fazemos das mais
variadas imagens revela uma diade de funcbes, respetivamente, uma social e uma
estética, e permite tecer consideracdes sobre quem somos e como queremos que Nnos
vejam, além daquilo que queremos ver.

De modo a mitigar este facto, Hernandéz (2000) afirma ser urgente passar a
considerar a Aarte como um mediador cultural o,
educativo Ihe confere uma importéancia acrescida.

Esta funcdo mediadora da arte, como explica Charréu, (2003) deriva do
conceito de mediacdo de Vigotsky que concebia qualquer objeto que se apresentasse

como signo como portador de significado. Assim,

ffa educa-«o0 art2stica sur ge podemos expandir opnossosi bi | i dade
campo de acao educativa em direcdo ao estudo das representacdes culturais. Isto leva-nos
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a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

a considerar as obras artisticas, bem como qualquer outro objeto ou manifestagdo da
cultura visual (Barnard, 1998:108), como objetos e manifesta¢cdes que nos levam a reflectir
também sobre as formas de pensamento da cultura onde séo produzidos e onde ocorrem
essas mani festa-»eso (idem, p. 14)

Deste modo, entendemos com o autor que o significado impresso a esses
objetos é fundamental como conteddo educativo, e por isso importa que uma
educacdo para a compreensdo da cultura visual o tenha sempre como elemento
norteador e distintivo.

Hernandéz (2000, cit. in Charréu, 2003, p.15) defende que, para o efeito,
deveremos considerar a arte, a cultura visual e o significado segundo as seguintes
combinacdes e concecoes:

1 /A arte e a cultura visual actuam como mediadoras de significados;

1 O significado pode ser interpretado e construido;

1 Os objetos artisticos produzem-se num contexto de relacdo entre quem os realiza
e 0 mundo;

1 Os artefactos visuais podem informar os observadores sobre eles proprios e sobre
temas relevantes do mundo. o6 (Charr®u,

Segundo Charréu (2003), considerando que a educacao artistica mantém um
minimo de relacdo com os problemas culturais do seu tempo, numa era que a difusao
da arte, faz chegar um sem numero de imagens a nossa perce¢do, 0 papel da
educacao deve ser o de contrariar a disseminacdo do analfabetismo estético. Ainda
nesta logica, o autor reforca que desde idade precoce o profissional de educacéo deve
procurar despertar e fomentar o desenvolvimento de uma predisposicéo e capacidade
de compreenséo e uso de diferentes linguagens artisticas, nas criancas.

Para a execucédo deste designio, importa antes de mais atentar sobre o lugar
da educacao artistica na escola do presente.

A Unesco considera a educagéo pela arte como um direito humano universal,
pelo que a sua auséncia representa uma violagcdo da Convencdo dos Direitos da
Crianga. A citacdo da mesma abaixo disposta, permite aferir que € universalmente
entendido que a educacdo artistica em colaboragdo com a cultura, conduz a um

desenvolvimento pleno do individuo:
Culture and the arts are essential components of a comprehensive education leading to the
full development of the individual. Therefore, Arts Education is a universal human wright, for
all learners, including those who are often excluded from education, such as emigrants,
cultural minority groups, and people with disabilities. (UNESCO, 2003 cit. in Caldwell &
Vaughan, 2012, p.9).
De modo a aferir qual a importancia atribuida a educacgéo artistica na
realidade educativa portuguesa, analisamos os documentos orientadores educativos
de pré-escolar e do primeiro ciclo, estando o resultado dessa analise explanado na

imagem disponibilizada a seguir:
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a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

Pré-Escolar

As diferentes linguagens artisticas {...), s@o
meios de enriquecer as possibilidades de
expressdo e comunicagdo das criangas.
(...) Porém, um progressivo desenvolvimento
dessas linguagens implica um processo
educativo, que incentive o gradual
conhecimento e apropriac@o de
instrumentos e técnicas, o que pressupde

1° CEB

A manipulacdo e experiéncia (...) permite que,
a partir de descobertas sensoriais, as crian¢cas
desenvolvam formas pessoqis de expressar o
seu mundo interior e de representar a
realidade. A exploracdo livre dos meios de
expressdo grdfica e pldstica nGo sé contribui
para despertar a imaginacdo e a criatividade
dos alunos, como (...) A possibilidade de (...) se

ndo s6 a expressdo espontdnea das exprimir_de forma pessoal e o prazer que
crigncas, como também a intervencdo manifesta _nas _multiplas _experiéncias que vdai

do/a educador/a.

(OCEPE, 2016:47)

realizando, sGo mais importantes do que as
apreciagoes feitas segundo moldes
estereotipados ou de representacdo realista.

(Programa de Expressées Artisticas do Ensino
Bdasico, s/d:89)

Imagem 21 Excertos dos documentos orientadores do Pré-Escolar e 1°CEB, sobre

Educagéo Artistica

Realizando a leitura da imagem é possivel inferir que quer no pré-escolar,

quer no 1°CEB os documentos orientadores enfatizam a importancia do acesso a

educacéo artistica.

N&o obstante, sdo conhecidas as adversidades que os profissionais de

educacdo afirmam enfrentar para enquadrar a educacdo artistica na sua prética

quotidiana. Este é um factor, que torna mais propensa a existéncia de um certo

arredar da educacdao artistica, das praticas educativas.

A relembrar a importancia de promover as artes em contexto educativo surge

a perspetiva de Caldas e Vasques,

(é) Sudblei,nie), o]
(&)

qu«o i
g wé&m asneentar consideravelmente os espacgos de manifestacéo da criatividade e

mportantes S «O0 as

da inovacéo, da tolerancia e da solidariedade. E a propria dimenséo ética da educacéo que
se reforga e, sem isso, a educacao formal fica reduzida a mero instrumento técnico. (Caldas

e Vasques, 2014, p.18)

De modo a compreender

o papel

preponderante que a arte pode

desempenhar como espaco de auto-expressdo e desenvolvimento de competéncias

ao nivel da formacao pessoal e social,

() ® necess8rio

que

s e p ade que bxiste entrerescblag arte e

sociedade, fundamental para que se possa operar nesta geracdo uma transformacéo de
mentalidades que produzira efeitos na operacionalizacao das praticas educativas. (Oliveira,

2017, p.7)
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A crianca em contacto com a cultura visual:
a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

Esta € a condicdo necessaria, para que se torne possivel encarar a
relacdo arte-escola-sociedade como uma relacédo simbidtica e desta forma se poderem
mudar mentalidades e atualizar préaticas.

Corolariamente, as anteriores asser¢cdes entendemos ser da maior
pertinéncia abordar a questdo dos modelos pedagdgicos atuais que pela sua
especificidade se tornam inovadores.

Partilhamos a ideia de Pacheco & Pacheco (2013), de que #do
sempr e p r =& snesndetyaymos sobre a escola que se podera considerar
Avizinhao do futuro.

Aproximamo-nos da perspetiva da Escola d
cada um € um ser Unico com potencialidades e carateristicas que devemos respeitar e
potencializar no sent (Addooimo, 201BiinWPactecca’ Pacheca;
2013, p.14). Através do testemunho de docentes da ponte entendemos que a palavra
potencializar decorre do facto de, nesta escola, os alunos terem voz ativa e
participacdo efetiva na construcdo do seu processo de aprendizagem/formacao
pessoal. Na ponte, os alunos séo entendidos

fifcomo pessoas que, envolvidas em uma estr
aprendem a ver os demais como pessoas ao mesmo tempo que adquirem as competéncias
essenciais previstas no curriculo nacional. O dominio cognitivo ndo € independente do
dom2nio dos afetos e da emo-«o0.0 (i dem)

Tendo em consideracdo a tematica deste projeto de investigacdo interessa-

nos particularmente, destacar que os principios pelos quais a escola da ponte se

futuro

a Pont e,

ol ecti v«

utur a que

norteia. Estes At ° m como final i dad eemodraiagosnacriticosci dad«os
participativos, cidaddos sensiveis, fraternos e tolerantes. o0 (ib
ancorar os objetivos delineados neste estudo, quanto aquilo que se prende com o
dom2nio da forma-«o0o pessoal € S osccapazes de ur g°n.
julgarem com espirito critico e criativo o0 meio social em que se integram e de se
empenharem na sua transformacéo progressiva ( € )(Anénimo, 2013 in Pacheco &
Pacheco, 2013, p.15).

£ na I|inha da ponte que comungamei@se que, i |

acompanhar 0S pr ocess o sPacbeeo &dRacheco, 2@l8, p.l5ne nt oo (

Entendendo que o curriculo escolar € um conjunto de acontecimentos e propostas que
vao surgindo e sédo elaborados e reelaborados em cooperacdo com os diferentes
agenteseducativos, acreditamos que A® fel.i
liberdade de acdo em um ambiente de seguranca, confianca e apoio criado pela

presen-a dos educadores. o (i dem)
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Sabemos que fimudar ® di ficil , Pacheso &

Pacheco, 2013:4 1) , para tal basta que AAnédnima, RQl3
in Pacheco & Pacheco, 2013, p.43). Resgatamos as palavras de Dalai Lama que,
defendia que se colocassem em pratica as nossas crencas com sinceridade e
seriedade, porgue entendemos que estas sdo as premissas fundamentais para que a
aplicacdo de tal abordagem do ato educativo seja significativa.

A motivacdo do educador € um aspeto que merece especial enfoque no
modelo da ponte, isto porque € a relacdo auténtica e de proximidade que estabelece
com as criancas, que lhe permitird presenciar a posteriori posturas que evidenciam a
evolucdo ao nivel da maturidade das criancas. Tal observacao, fard o educador sentir
que esta a alcancar os seus objetivos, ou por outras palavras a cumprir as suas
intencdes pedagdgicas que passam, primordialmente, por ajudar a crescer.

Importa que o educador se sinta seguro e confiante das suas decisfes, isto

poss?yv

a noss

porque, nem sempre fexistem receitas infalivei

nos digam o que fazer é um indicio de auséncia de autonomia e de reflexdoo

(Anénimo, 2013 in Pacheco & Pacheco, 2013, p.48). Acreditar que o caminho que

trilhamos ® Ao caminho correto (mesmo que se

(Anénimo, 2013 in Pacheco & Pacheco, 2013, p.47) é fulcral para mitigar a possivel

prolifera-«o de uma rela-«o0 adversa entre

professores indecisos com alunos que sabem o que querem pode refrear a vontade e

a motivacdo dos ultimos e manter as pr 8ticas retr  -Anénand,as dos

2013 in Pacheco & Pacheco, 2013, p.47).

Compreendemos que o processo de aprendizagem é, por si s0, socializador e
constituido por diversos momentos de comunicagéo e partilha. Contudo, percebemos
que iNas) escol as est «o, 0s i n Anidninfo,d 2018 sin

Pacheco & Pacheco, 2013, p.74), dai que urja que na escola que se pretende do

est «o

futuro s e i nstale Aum t empo de comunica- «o0,

rel a-«o ent r &norntdS2013 ASPacheco & Pacheco, 2013, p.75) onde

seja posszvel Aencontrar a pessoad dentro de

perante isto uma questéo se levanta: Como? De que modo?

A perspetiva da escola da ponte sugere que, através da criacdo de vinculos
afetivos, de um tempo de comunicacdo de qualidade, as pessoas encontram espaco
para se revelarem.

A Educacdo Artistica pode e deve assumir um lugar de destaque nas praticas
educativas de futuro, j 8 que, por ©aedo,

transmissao e difusdo da cultura e para o desenvolvimento da sensibilidade estética
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(ée)o (Oliveira, 2007, p. 359), poder8 conferi

necess8ria para Acomunicar as suas emo-»es,

mundo interior (é)o (idem, p.360).
3. Ailustracdo como aliada no processo de educacao para a

sustentabilidade

The art of illustration is traditionally defined as one of elucidating or decorating
textual information by augmenting it with visual representation. But in many contexts the

i mage has begun to replace the word. drtiedlar
use of sequential imagery, usually in tandem with a small number of words, to convey
meaning.

(Salisbury & Styles, 2012, p. 7)

Ancoramos uma primeira consideracdo da arte de ilustrar, a citacdo acima
disposta, que concede uma perspetiva mais tradicionalista daquilo que foram os seus
primérdios, e que a descreve como um elemento que pretendia servir o propdésito de
elucidar ou ornamentar a informacéo textual.

Segundo Heller (2007 in Wiedemann, 2007, p.18), desde os anos 50 a
ilustracdo sofreu uma metamorfose evidente, transitando de uma série de
apresentacOes realistas e literais, em cendrios de alguns fragmentos de texto ou
produtos prosaicos, para um conjunto de imagens mais cerebrais, simbdlicas e
alegoricas, que representam agora conceitos mais abstratos e questdes psicoldgicas.
Segundo o mesmo, foi a invasédo de outros meios de comunicacdo, como a fotografia,
o video, entre outros, que contribuiu para que esse tipo de ilustracdo narrativa fosse
remetido para segundo plano.

Em jeito de complementaridade, Niemann (idem, pp. 19-20) acrescenta que
apesar dessa evolugéo a ilustragdo ndo sofreu uma mudanca evidente na forma como
€ pensada, nem na qualidade ao contrario daquilo que é afirmado por grande parte
dos ilustradores da velha guarda. Nesta linha defende, que a atualizacdo mais
significativa foi o aparecimento de muitos estilos novos. A coexisténcia desta panéplia
de estilos tem sido pacifica, ja que a norma de estilos aceites inclui todas as
novidades. Mais acresce, que é muito raro algum destes estilos desaparecer ou cair
em desuso.

De acordo com o autor, a ilustracdo ao contrério da arte deve representar
uma funcao e essa € cumprida quando consegue atingir os seus objetivos. Quanto as
possibilidades da ilustracdo T que o mesmo qualifica como uma amalgama rica de
cultura - o autor refere que o mais interessante, na sua opinido, é o facto desta lhe
permitir, enquanto artista, ter a oportunidade de juntar uma série de estilos artisticos e

reinterpretar, remodelar e reinventar. Se a ilustracdo pretende ser um espelho do
21
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mundo em que vivemos, importa que esta se adeque aos seus temas, jA que esta
remete para a interacdo com o publico. Devido a esta carateristica, o artista acredita
que no futuro das geracdes criadas com acesso a diversos meios de comunicacédo, o
trabalho do artista visual, terAd a sua importancia e impacto ampliados. Posto isto,
afirma que a linguagem das imagens sera uma matéria abordada nas escolas, a
semelhanca de tantas outras, isto porque, aprender simbolos da arte serd tao
importante como aprender a analisar gramaticalmente um poema.

N&o obstante, refere ainda que apesar de toda a comunicacdao intelectual que
a ilustracdo implica, o atrativo mais imediato consiste no prazer que se sente ao
admira-la.

Neste sentido importa perceber qual o valor que a ilustracdo terd em contexto
escolar. Percebemos, na perspetiva de Oliveira (2013, p. 1003), que

ffa pertin®°®ncia da ialpwsmidade-cenpa aad aordemporamea. Esta
efeito ocorre por variadas razdes nomeadamente por intermédio do uso de codigos gréaficos

n

e lingu2sticos de diferentes formas de express«o ar

As ilustracBes atuais pretendem ser um meio de comunicagao artistico que,
acreditamos com a autora, poderem vir a desempenhar um papel de destaque no

desenvolvimento intelectual e artistico das criangas, isto porque contribuem para

i a aquisi-«o de conceitos e s regtesi dormimios dde s

aprendizagem, desenvolvem a percecdo visual e a sensibilidade estética; adicionalmente
estimulam a imaginacéo, a criatividade, o juizo critico a forma de expressao e comunicagao

(é)o (idem, p. 1002)

Percebendo o contributo que a ilustragdo podera ter na formacao precoce das
criangas, atentando sobretudo para o contexto do pré-escolar, cremos que a ilustragdo

se torna cada vez mais pertinente como aliada do ato educativo, isto porque

ffapresenta wuma pan-plia de norqueepse enteade pog art®f i c as

contemporanea, oferecendo assim uma diversidade e complexidade de solugfes artisticas

e estéticas que colocam a crianca como recetora do seu tempo alargando a sua percegao

visual, quer através de novos significados e interpretacfes, quer ainda através do
vocabul 8rio gr8fico que podem utilizar na

Quando pensamos na relacdo entre arte e vida é interessante perceber que

as duas nutrem uma relacdo simbibtica. Nesse sentido, € de destacar que a
preocupacdo elementar dos ilustradores contemporaneos em abordar, nas suas
producdes, tematicas que sao fonte de inquietacdo comum a sociedade atual, ainda
gue sob um ponto de vista subjetivo, ja que os proprios sao moldados pelas suas
experiéncias e identidade (Oliveira, 2013). Esta assume-se como espelho da reflexdo

sobre o contexto cultural que nos rodeia, que a ilustragdo pode veicular.
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Considerando o titulo deste capitulo, e as potencialidades da ilustragéo para o
contexto educacional supramencionadas, pretendemos explicitar de que modo
podemos, enquanto profissionais de educacao, torna-la um aliado no processo de
educacao para a sustentabilidade.

Tendo perce-«o de g u e de dife®manonmcies edad«os
simultaneamente cidaddos de um mundo em que o global e o local se interligam ( ¢ ) 0
(Predmbulo da Carta da Terra, cit. in Portugal. Ministério da Educacao, 2006, p. 18),
entendemos ser premente desenvolver a consciéncia de que o impacto das nossas
acOes a nivel local reverbera a nivel mundial.

O relatério de Brundtland, defineque A O desenvol vi ment o sustent
as necessidades do presente sem comprometer a capacidade de as geracdes futuras
poderem t amb®m s a tRelastdri@ada €Eomissas de Buradttandps/d it. in
Portugal. Ministério da Educacéo, 2006, p. 18). O cerne deste conceito conduz-nos a
ideia de recursos limitados, sob a premissa de cuidarmos no presente, para que no
futuro exista o suficiente para todos, sempre. Neste sentido, percebemos que o valor
que aqui se impde é o de Responsabilidade Universal, que se prende exatamente com
a ideia de que somos responsaveis pelas nossas ac¢des a nivel local e global, o que
esta diretamente ligado com a nocdo de intercomunicabilidade, que se refere a
diversidade de rea¢cBes em cadeira que dada acao pode operar em diferentes areas.

Por estas razdes, entendemos que é fulcral transmitir as criangas os valores e
principios pelos quais se norteia o desenvolvimento sustentavel. Tal agdo implica uma
abordagem pedagodgica especifica, que nem sempre € facilitada pela organizagéo
curricular compartimentada dos sistemas educativos da maior parte dos paises. Nesta
I6gica, defendemos uma pedagogia que promova uma aprendizagem interdisciplinar e
valores centrais a nogdo de desenvolvimento sustentavel, como a participagéo e a
cooperacéo.

O conceito de educacdo ambiental surge ancorado a esta ideia, por ser uma
tematica transversal cujo objetivo € alcancar o equilibrio entre homem e ambiente e
porque é entendida como um exercicio para a cidadania, como defendido no capitulo
36, da Agenda 21 que refere ser necessario ium esf or-o gl obal par a
atitudes, valores e acbes que sejam ambientalmente saudaveis e que apoiem o
desenvolvimento sustentavel por meio da promocédo do ensino, da conscientizacao e
do tr ei naemmsa) €.o0Borges, P, Gonzalez, P., Gabriel, R., 2012, p. 60)

Terroso (2007, cit. in Terroso, C., Borges, P, Gonzalez, P., Gabriel, R., 2012,

p. 60), afirmava que os educadores s&o a primeira linha na difusdo de informagéo que

pode conduzir a mudanca nas geracgdes vindouras. Como tal, o trabalho do educador
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deve fomentar a definicdo de palavras e conceitos para que as criangcas possam
compreender a importancia do mundo que as rodeia, estimulando ainda a reflexdo e
colaboracao de outros agentes educativos.

A ecopedagogia, segundo Gadotti, M., Yamazaki, A., Gomes, A., Ciseski, A.,
MO©nf i o, AL, Ma |l d o n a d(@Q00), Pode ofeéecer Ufna nowvaeviséo aa
realidade onde, Araujo, J. & Gomes, C. (2015) afirmam que, o ser humano se
distanciou da natureza ao ponto de se sentir um estrangeiro. Atraves dela

fipodemos r e e d ouc @mo diz Edgar Marin, o olhar sobre o ol har
(Petraglia, 1997). Reeducar o olhar significa desenvolver a atitude de observar a presenca
de agress»es ao mei o ambiente, (é) e int
p | an eGadottipM., (Yamazaki, A., Gomes, A., Ciseski, A., Manfio, A., Maldonado, C.,
éFer r ei 20@0, p. 244).

Acreditamos que a ilustragdo pela sua especificidade, aliada ao processo de
educacao para a sustentabilidade - onde o educador exorta as criangas a exercitarem
a sua cidadania e consecutivamente a sua participacdo comunitaria i pode funcionar
como meio catalisador para a formacao de

Afuma popul a-«o mundi al consciente e preoc
ele ligados, uma populacdo que tenha os conhecimentos, as competéncias, o estado de
espirito, as motivagdes e o sentido de compromisso que lhe permita trabalhar individual e

colectivamente na resolugdo das dificuldades actuais e impedir que elas se apresentem de
novo. 0 (Fer nanG@Gabriel, R 48l.82012cpi6¥). i n

Capitulo II'T Contexto Organizacional

1. Caraterizacao da instituicao

fiUma escol a qutkita por pessoas e tp@nsam ou aprendem a pensar.
Aprender a pensar quer dizer literalmente abrir uma discussdo continua, um interrogar
continuamente, um observar, contribuir com material para discussfes, em que cada um de
nés controla a propria discussdo, consciéncia, responsabilidade, pensamento ético,
pensamento cultural.o

Malaguzzi (1991) cit. in PE (2012/2015, p.1)

O palco da investigacao que aqui propomos sera uma Instituicdo Privada de
Solidariedade Social, sita no centro do concelho do Porto. Devido a sua localizagédo
geografica esta frui de 6timas condigBes de acessibilidade e ainda possibilita o acesso
a uma vasta rede de transportes publicos.

A instituicdo disponibiliza as valéncias de Creche, Educacao Pré-Escolar e 1° CEB e
tem como finalidade favorecer o desenvolvimento global da crianca de uma forma plena e

participada promovendo, segundo uma perspetiva democratica, a sua insercdo na
sociedade com ser responsavel, critico e autbnomo. Para tal, conta com as familias como
principais parceiros educativos (Rl do Jardim de Infancia, 2009. p.7).
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Mais se acrescenta que a instituicdo materializa a sua autonomia na tomada de
fdecisées nos dominios da organizacado pedagdgica, da organizacdo curricular, da
gestdo dos recursos humanos, da acdo social escolar e da gestdo estratégica,
patrimonial, administrativa e financeira, no quadro das fun¢des, competéncias e
recursos que lhe estédo atribuidoso (DL n.° 75/2008 de 22 de abril, Cap. Il art. 8°, p.7)
no seu Projeto Educativo, Regulamento Interno e Plano Anual de Atividades.

Atentando, em primeira instancia, sobre o Projeto Educativo da instituicdo é
possivel partindo do préprio titulo do mesmoi iPar a <cr escer ® preciso
viver. 0 fAPara crescer ® pr ediperceberagperestmther a vVvi v
como defendido nas considera-»es finais do doc
e pratica uma maneira de estar aberta, pré-ativa; € uma instituicdo que se envolve e
gue portanto acredita contribuir para as exigéncias da nova contemporaneidade , tdo
dinamica e desafiadora para as geracdes futuras. E um documento que fconsagra a
orienta-«o0 educativa (é)(da mescqlual nse agpupa
princz2pios, os valores, as metas e as estrat®
cumprir a sua fungdo educativado(DL n.° 75/2008 de 22 de abril, Cap. Il art. 8°, pp. 7/8).

Dos objetivos do projeto da instituicdo destacam-se o0 estimulo do
desenvolvimento global da crianca através de aprendizagens significativas e
diferenciadas; a educacao pela Arte; a Educacédo para os valores e ideais numa légica
democratica; a valorizagdo da singularidade cultural de cada crianga e respetivas
familias; proporcionar acesso a diferentes formas de Cultura e o envolvimento ativo
das familias e da comunidade educativa na vida institucional. Contemplando estas
propostas entende-se que o desenvolvimento das potencialidades inatas da crianca
justifiqgue a organizacéo de fuma escola inovadora, sensivel, aberta para a Arte e para
0] mund o, consciente e i nter at ioyPE, 201/2015, cur r i cu
p.11).

Sao, portanto, explicitadas quer as metodologias de atuacdo para alcance
desses objetivos e de outros, mas também as pontes a estabelecer por intermédio de
relacbes com o meio e com a comunidade, privilegiando de forma clara a relagdo com
as familias. A utilizacao da metodologia critica e questionante prépria da fiMetodologia
de Projeto, pretende incentivar as criancas e refletir e a exercitar as suas capacidadeso
(PE, 2012/2015, p.15) é a Unica referenciada neste documento.

Em segunda e Ultima instancia, importa analisar o Plano Anual de Atividades que

revela uma forte relacdo com os ideais e objetivos dispostos pela instituicdo no PE
onde é notdria a preocupacao com o proporcionamento de experiéncias chave para o

desenvolvimento pessoal e social. S&o de destacar as atividades em parceria com
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instituicdes culturais, servicos educativos, comunidade, entre outros. Mais acresce o
especial enfoque dirigido para atividades de valorizagdo, envolvimento e apoio as

familias das mais variadas faixas etérias.

2. Caraterizacdo do grupo

AEm cada ano que avan-a ho crescimento (é&
investimentos que sdo igualmente fonte de prazer e reforco da identidade. Ndo sejamos

demasi ado nost 8l gi cos ép aessdesnmas nad sejanwos demasindmo s

apressados para que n«o fiquem |l acunas por
Malpique (s/d) cit. in Monteiro (1995, p.154)

Entender o ser humano como um sistema aberto onde todos os aspetos se
influenciam mutuamente é a premissa primigena para a compreensao deste como
uma unidade estrutural, e assim compreendé-lo em toda a sua complexidade.

A complexidade do desenvolvimento, relativamente aos processos de mudanca
e estabilidade reside, no facto dest ewo

Temos que, fb desenvolvimento motor, social, emocional, cognitivo e linguistico
da crianca € um processo que decorre da interacao entre a maturacao biologica e as
experiéncias proporcionadas pelo meio fisico e socialo (Silva, 2016, p.8). Reconhecer
gue no pré-escolar a crianga é um sujeito ativo, construtor de conhecimento permite
explorar o seu potencial de desenvolvimento. Nao obstante, este reconhecimento deve
apoiar-se na ideia de que para a criangca a aprendizagem se processa de forma
holistica T a crianga aprende a partir de experiéncias que possibilitam a construgédo de
pontes com conhecimentos anteriores e que, por sua vez, permitem a integracdo de
novos conhecimentos significativos. Promover a globalidade do desenvolvimento da
crianga passa por encarad-la como ser uno, com carateristicas singulares e com um
ritmo proprio, a qual devem ser proporcionadas condigfes e oportunidades de viver
experiéncias significativas. Neste ponto do documento iremos proceder a uma
descricdo detalhada do grupo, considerando o seu desenvolvimento cognitivo, motor,
socio-afetivo e linguistico.

O grupo em analise, neste estudo, é composto por 34 criangas, das quais 22
de género masculino e 12 de género feminino, com idades compreendidas entre os
trés e os cinco anos de idade. A heterogeneidade de idades cronol6gicas deste grupo
surge da combinacdo dos grupos de duas salas de JI, sendo uma delas uma sala de
guatro anos e outra uma sala com grupo misto, ou seja, constituido por criancas dos
trés aos cinco anos. Importa referir que da sala mista, apenas as criangcas de cinco
anos participaram nesta investigagdo. Esta opcado fundamentou-se na abrangéncia

gue a unido de um pequeno grupo de criancas mais velhas, a um grupo de criangas
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mais novas poderia conferir ao trabalho realizado, j& que desta forma se poderia
investigar um grupo misto constituido por criangas que, por norma, ndo estao juntas a
tempo inteiro. A possibilidade de observacdo das relacdes interpessoais estabelecidas
neste grupo de pares, assumiu-se como um dos principais motivos para a selecéo
destes elementos para a constituicdo do grupo. Por isto, torna-se expectavel que este
aspeto contribua para a manifestacdo de carateristicas proprias de niveis de
desenvolvimento personalizados e inerentes a ritmos de aprendizagem diversos.
Importa sublinhar que mais de metade destas criancas, frequentaram a instituicdo

desde a creche.

DESENVOLVIMENTO COGNITIVO

Jean Piaget defendeu que o desenvolvimento cognitivo
ocorre em quatro estagios qualitativamente di ferentes (é) gue
universais do desenvolvimento. Em cada estdgio a mente da crian¢a desenvolve um novo

modo de operacao. (Papalia, 2009, p.35)

Segundo esta teoria, este grupo de criangas inscreve-se, de modo geral, no estadio

pré-operatério (2-7 anos) , que fA® caraterizado por

pensamento simb-lico (é)06 o que, nirs§
di f er HWesté pedodo o pensamento ir4 distanciar-se da acao imediata e direta e
aproximar-se da capacidade de representacdo de objetos ou acdes por simbolos.
Contudo, é premente salientar que o autor supramencionado distinguiu dois
subestadios alocados aquele referido anteriormente, mais especificamente, o0s
subestadios de pensamento pré-concetual (2-4 anos) i em que domina 0 pensamento
magico; e o de pensamento intuitivo (4-7 anos) 1 caraterizado por uma ténue
descentracdo cognitiva, sendo o pensamento ainda irreversivel e, portanto, sujeito a
configuracdes percetivas.

Analisando, num primeiro momento, o grupo de criangas de 3/4 anos é possivel
afirmar que estas apresentam com maior ou menor evidéncia um tipo de pensamento
sincrético, ou seja, um pensamento global que se torna confuso, ja que ndo distingue o
global do particular ou o essencial do superficial.

Nao obstante, o grupo é competente no estabelecimento de associacfes, na
capacidade de fantasiar, e na distingdo do real e do imaginario.

Depreende-se assim que, no que concerne ao uso da funcédo simbdlica, este
grupo de criancas ndo apresenta qualquer dificuldade, ja que partindo da observacao
do jogo dramatico que pde em pratica € percetivel o uso desse tipo de pensamento.
Isto é observavel, por exemplo, quando as criancas brincam na area da casinha e
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fingem que os bonecos sdo reais (animismo) e que eles préprios sédo outras pessoas
imitando normalmente pessoas adultas ou personagens animadas do seu interesse. O
grupo manifesta grande criatividade e um bom raciocinio-légico, sendo evidente o
interesse pela dramatizacao de histérias inventadas. A facilidade com que as criancas
transpBem para o desenho palavras e a¢des, reforcam estas assercoes.

A centracdo € um dos aspetos do pensamento que em associacdo com 0O
egocentrismo pode tornar evidente algum sinal de imaturidade.

Neste grupo algumas das criancas comecam a sair da fase egocéntrica, facto
gue é corroboravel pela observacdo da manifesta capacidade, das primeiras, em ter
um pouco mais em conta o ponto de vista dos outros, chegando a acordos que
facilitam a convivéncia. Algumas das brincadeiras geram, por vezes, situacbes de
conflito o que leva as criancas a, progressivamente, tentarem solucionar problemas e
dilemas, encontrando para o efeito uma solucéo.

Como foi referido anteriormente, tém capacidade para resolver os seus
problemas, permitindo desenvolver o seu espirito critico, o raciocinio e compreensao
da relacéo causa-efeito. Por exemplo, nos jogos de mesa, empenham-se na resolucéo
cooperativa do problema que o material apresenta, persistindo até terem conseguido
soluciona-lo.

No que se prende com a no¢do de tempo o grupo de 3 anos evidencia uma
grande centragdo no presente embora tenha manifestado capacidade de relembrar o
passado e pensar num futuro a curto prazo. Embora as criangas de 4/5 anos utilizem
diferentes conceitos de tempo no seu discurso é notavel, sobretudo no grupo dos
quatro anos, ainda alguma imprecisdo na evocacao dos nomes dos dias na sua ordem
convencional.

Relativamente a nogédo espacial as criancas do grupo em geral néo
manifestam qualquer inibicdo quanto a deslocacdo no espaco da instituicdo e revelam
grande autonomia na utilizacéo dos diferentes espagos disponiveis.

O conceito de numero, por sua vez, no grupo de 3/4 anos € regularmente
evidenciado através da aplicacdo do principio da cardinalidade, por outras palavras, as
criangas realizam contagens basicas enunciando os nomes dos nimeros.

Algumas criancas deste grupo tém facilidade em estabelecer relacoes,
identificar diferengas, classificar, seriar e selecionar um objeto com determinadas
caracteristicas. Em relacdo aos blocos légicos, algumas criancas identificam os seus
atributos relativamente a sua cor, espessura, tamanho e forma.

Atividades de contagem até determinadas quantidades ndo representam

especial repto para as criancas dos cinco anos. Foi possivel observar que
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determinadas criancgas de 4/5 anos possuem uma nogéo do tamanho relativo de certos
nameros, a par da realizacdo de algumas transformacdes numéricas simples como a

adicdo e subtracdo simples, além do reconhecimento de alguns padrdes numéricos.

DESENVOLVIMENTO MOTOR

Quando nos centramos no desenvolvimento motor € importante resgatar dois
conceitos fundamentais, nomeadamente o de crescimento i que se traduz no aumento
das dimensd@es do individuo i e o de maturacdo que remete para a evolucéao bioldgica,
para o aperfeicoamento anatomico e funcional e ainda para a diversificacdo das
reacdes bioldégicas e comportamentais. Focando o dominio das habilidades motoras
grossas evocamos o modelo grafico do Desenvolvimento Motor De Gallahue (1982)
gue nos permite situar as criancas dos 3/4 anos, na Fase Dos Movimentos
Fundamentais, mais precisamente no estadio inicial.

Neste sentido, a partir da observacao realizada € possivel afirmar que as
criancas tém um controlo voluntario de movimentos, seguem Varios ritmos e direcdes,
inibbem o movimento, tém capacidade de ficar iméveis (jogo da estatua) e de
relaxarem, reproduzem diversas posicbes nos exercicios de movimentos, de
coordenacdo, de destreza e equilibrio, ttm conhecimento do seu proprio corpo, das
suas limitacdes e possibilidades.

Quanto ao grupo dos 4/5 anos, a sua maturidade e destreza quer nas
habilidades locomotoras, sendo de sublinhar o crescente aprimoramento das mesmas
por parte de todas as criancas, quer nas habilidades manipulativas, permite posiciona-
las no estadio elementar.

No dominio das habilidades motoras finas, o grupo de criangas de 3/4 anos
realiza tarefas com alguma facilidade como desenhar, contornar, pintar dentro de
espacgos; recortam com alguma precisdo, dado que € um trabalho que vem a ser
desenvolvido desde os trés anos. Os desenhos apresentam pormenores,
manifestando uma grande capacidade de observacdo. As criancas revelam prazer
gquando os seus desenhos sdo reconhecidos pelo adulto e amigos, esmerando-se para
que tal aconteca. Sado capazes de antecipar o que vao desenhar, planeando o seu
trabalho.

O grupo dos 4/5 anos revela grande autonomia neste sentido, que se estende e
reflete num aperfeicoamento das producdes graficas realizadas, por exemplo com

pincel.
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DESENVOLVIMENTO SOCIO-AFETIVO

No grupo em geral, as relacdes sociais e afetivas que se estabelecem entre a
crianca e o adulto séo fruto das brincadeiras entre estes. Como o adulto entram no seu
jogo simbdlico as criancas comecam a ter simpatia e a gostar mais desse adulto. A
relacdo crianca/adulto é bastante saudavel, uma vez que o adulto participando
ativamente nas brincadeiras das criancas, estimula-as e cria-lhes um ambiente de
seguranca e harmonia. Neste grupo, isto verifica-se muitas vezes principalmente
quanto brincam no recreio, convidando o adulto a participar nas suas brincadeiras e
jogos.

O grupo é bastante sociavel e aberto a receber novas pessoas na sala.
Essas, sdo sempre bem-recebidas, o que favorece a adaptacao a sala e ao grupo.
Existe entre as criangas um grande companheirismo e amizade e conseguem
organizar-se em grupo para trabalhar.

Estas criangcas gostam de ser elogiadas pelo seu trabalho, bem como pelo
seu comportamento. O elogio reforgca a sua autoestima, funcionando como um reforco
positivo que vai servir de estimulo, quer para o seu bom comportamento, quer para a
execucao de todo o trabalho.

A equipa educativa considera que estas criangcas tém adquirido um valor
fundamental para a vida: o respeito pelo outro, contribuindo para que futuramente se

assumam perante a sociedade como seres auténomos, livres e solidarios.

DESENVOLVIMENTO LINGUISTICO

No dominio da linguagem é percetivel que de acordo com a idade cronoldgica
as criangas evidenciam deferentes niveis de desenvolvimento. Relativamente ao grupo
dos 3/4 anos apenas uma crianga manifesta dificuldade na articulacdo de algumas
palavras, sendo que ao nivel da construgéo frasica a mesma evidencia ainda um nivel
algo basico. As restantes criancas (4/5 anos) revelam ja, um discurso bem articulado
gque em muitos aspetos se equipara ao das criancas do grupo de cinco anos, salvo que
no caso das de cinco anos a prépria maturacao do aparelho fonador as permita
executar o som das palavras com maior acuidade.

Todas as criancgas utilizam as frases para realizar muitos atos de fala (pedidos
ordens,per gunt as, ée) . As crian-as de <cinco
utilizar frases mais complexas e com mudltiplas clausulas. Em diferentes momentos

esta capacidade conduz a uma maior eficacia das interagdes conversacionais.

30

anos

C



A crianca em contacto com a cultura visual:
a ilustracéo no processo de educacgédo para a sustentabilidade

O grupo na sua generalidade revela um grande gosto pela comunicacéo oral o
gue € evidente na valorizacao atribuida a este meio de comunicacdo em momentos de
atividade livre ou orientada. Muitos sdo os momentos em que quando o significado de
uma palavra ndo é claro, mostram imediatamente interesse em saber o que quer dizer
pedindo para o efeito a ajuda do adulto.

Em jeito de conclusdo, importa referir que ao nivel da sequéncia légica
narrativa, as criancas dos 3/4 anos (salvo o0 caso anteriormente mencionado)
demonstram grande facilidade em relatar acontecimentos sendo capazes de
selecionar informacao relevante para aquilo que esta a ser narrado. Nos cinco anos,
nesse aspeto, denota-se uma progressdo mais aprimorada na clareza do discurso e
no respeito pela sequéncia dos acontecimentos narrados, o que em grande medida se
deve a consciéncia temporal que ao contrario dos mais novos ja detém.

E, ainda, de salientar o particular interesse dos grupos por historias, que se
pode verificar no momento em que as escutam através das suas expressoes faciais

gue indicam grande prazer e envolvimento.

Capitulo lll T Enquadramento Metodoldgico

1. Metodologias de investigacao

A natureza do estudo aqui proposto preconiza a realizagdo um trabalho de
pesquisa qualitativa isto porque, acreditamos com Denzin e Lincoln (20052, p.3 cit. in
Flick, 2009, p.16), que esta

fé uma atividade situada que posiciona o observador no mundo. Ela consiste em um
conjunto de praticas interpretativas e materiais que tornam o mundo visivel. Essas praticas
transformam o mundo, fazendo dele uma série de representacgdes, incluindo notas de
campo, entrevistas, conversas, fotografia
uma postura interpretativa e naturalistica diante do mundo. Isso significa que os
pesquisadores desse campo estudam as coisas em seus contextos nhaturais, tentando
entender ou interpretar os fendbmenos em termos dos sentidos que as pessoas lhes
atribuem.o

Mais se acrescenta, a luz dos mesmos autores (2006), que a propria
etimologia da palavra qualitativa requer um enfoque sobre as qualidades das
entidades, dos processos e ainda dos significados que ndo sdo examinados ou
medidos experimentalmente. Note-se que 0 objetivo dos investigadores que utilizam
esta técnica de pesquisa em educacao é a procura de fsolucdes para as questdes que
realcam o modo como a experiéncia social é criada e adquire significadoo (Denzin e
Lincoln, 2006, p.23). A reforcar esta perspetiva surge a opinido de Serrano, que define

este como fum prem&ie ® sgorosa tleiindagacao slirigga, no qual se
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tomam deci s»es sobre o que ® pesquisado quand
(19942, p.46 cit. in Esteban, 2010, p.124).

A escolha de um plano de investigacdo baseado num estudo de caso surge
ancorada ° ideia de este consistir Aina observ
individ u o , de uma ¥nica fonte de documentos ou deEe
(Merriam, 1988 cit. in Bogdan e Biklen, 2010, p.89) e que, cremos com Bogdan e
Biklen (2010), ndo fundeia a recolha de dados na confirmacdo ou infirmacdo de
hip6teses delineadas a priori, mas antes na construcdo de abstracfes a medida que
os dados se vao agrupando. Este é, portanto, um processo que se pretende,
primeiramente, aberto e, posteriormente, mais particularizado. Nesta linha é possivel
inferir, com Denzin e Lincoln, que o pesquisador qualitativo &, de facto, i [ € ] uma
pessoa que relne imagens transformando-as e m mo n(Deazine hiscoln, 2006,

p.18), ou seja, que colige retalhos de uma realidade para imprimir a sua experiéncia
interpretativa uma unidade psicologica e emocional.

Considerando Psathas (1973 cit. in Bogdan e Biklen, 2010, p. 51),
percebemos que um investigador qualitativo questiona constantemente os alvos de
investigacdo com o intuito de alcancar uma percecdo das suas experiéncias, da
interpretagdo que tecem sobre essas experiéncias e ainda sobre o modo como
estruturam o meio social em que se inserem e atuam, a amostra delineada para este
estudo reflete uma légica mais f or mal , ou seja, fo n¥Yamer o de
antemao, incluindo-se uma distribuicdo em relacdo a determinadas carater 2 st i cas 0
(Flick, 2009, p. 44). Esta decisdo fundamenta-se na opinido do autor, quando refere
que fAdeterminadas <carat er 2 s tpara avaliard eancoage §f i cas

na qual estudamoso (i dem).

2. Objetivos do estudo

Neste ponto, apresentamos novamente 0s objetivos delineados para este

estudo, que se encontram abaixo mencionados:

Compreender a importancia da ilustracdo em contextos educativos;
Compreender qual o potencial pedagégico da ilustracdo no desenvolvimento de
competéncias ao nivel da formacdo pessoal e social da crianca, visando a

educacao para a sustentabilidade.
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3. Amostra

Tendo em vista, as questdes de partida que nos propusemos responder,
definimos que relativamente as entrevistas seriam auscultadas as opinides de nove
ilustradores (portugueses e estrangeiros). Enquanto que, para a realizacdo das
atividades delineadas no guido, concordamos que seria observado um grupo de 34
criancas de idades compreendidas entre os trés e os cinco anos de idade, como havia

sido mencionado anteriormente.

4. Técnicas de recolha de dados

Na linha do ponto anterior, serdao levadas a cabo entrevistas
semiestruturadas. O objetivo primordial deste método é i obt er as opini »es in
dos entrevi st ado &licks 2003 e 115),npeld geerearecolha de dados
verbais surge entdo como uma opcao pertinente, dado a amostra aqui contemplada
ser orientada para o estudo de pessoas, que pela especificidade da sua profissdo
possam tornar a experiéncia relevante. A aplicagdo deste método a todas as variantes
da amostra aqui elencadas contribuira para que, a posteriori, possa existir maior
facilidade na triangulacdo dos dados, que entendemosc omo fAuma alternativa
v al i d &lick¢ 2008 cif. in Denzin e Lincoln, 2006, p. 19) dos mesmos.

Note-se que, paralelamente ao trabalho supramencionado, surgira um
trabalho de observacéo participante, gue ® a fAmel hor t®cadica de
(Bogdan & Biklen, 2010, p. 90), quando se considera a investigacdo qualitativa. Este
tipo de observagéo procura conferir ao estudo um enfoque mais especifico junto do
publico-alvo, permitindo assim uma visdo mais aprofundada do fendbmeno em estudo,

j 8 q uealiza®la eiin contacto directo, frequente e prolongado do investigador, com
0s actores sociais, nos seus contextos culturais( ¢ ) 6 ( Correia, 2009, p. 3

Para o efeito, sera observado um grupo de 34 criancas cuja idade cronolégica
se encontra compreendida entre os trés e os cinco anos de idade. Do ponto de vista
do investigador, poderemos defini-lo como participante, visto que segundo Flick (2013)
este se encontrara presente no campo de estudo por um longo periodo de tempo.

A observacdo contemplard momentos de atividade orientada, para os quais,
serd delineado um conjunto de atividades percetivas, criativas e expressivas, onde
diferentes areas do saber serdo abordadas numa logica interdisciplinar.

Estas atividades serdo organizadas e implementadas com base no trabalho
de projeto, anteriormente mencionado neste documento. Deste modo, para

documentar, avaliar e refletir sobre a observagéo realizada sera compilado um registo
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de projeto, que contemplara a multiplas etapas do processo. O registo contard com a

descricdo dessas etapas, onde sera analisado o modo como o grupo de criancas

vivenciou cada uma delas e em que medida os conteudos e objetivos das atividades

propostas, em cada uma delas, foram ou ndo alcancados. Este documento sera
complementado por um outro, i nt i tul ado como fAgrel ha de avali
permitird caraterizar e avaliar o projeto ao nivel das competéncias adquiridas pelo

grupo de criancas, e ainda em termos de critérios de qualidade adquiridos pela equipa

pedagdgica.

A utilizacdo destes instrumentos permitir4 avaliar ndo s6 a evolucdo do grupo
de observados em mudltiplos aspetos, mas também a acdo da equipa pedagdgica,
tendo em consideracdo diferentes critérios indicadores de qualidade. A informacao
fornecida pelos instrumentos supramencionados sera complementada com material

fotogréafico devidamente coligido e organizado.

4.1 Entrevista

Temos com Bogdan e Biklen, que as entrevistas podem ser utilizadas, em
iconj unt obsewatdio paticipante, analise de documentos e outras técnicas
(é)o0 (Bogda2010,e B.ik34L)n,, para Arecol her dados des
préprio sujeito, permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente, uma ideia sobre
amaneiracomoos Ssuj eitos interpretam G@Gompreeodenos do mun
com O0S mesmo autores que fAas entrevistas varia
(i bidem), pelo que fiquando se wutiliza um gui «o0
entrevistador uma amplitude de temas consideravel, que Ihe permite levantar uma
s®rie de t-picos e oferecem ao sujeito a oport.
Posto isto, neste estudo, optamos pela aplicacdo de uma entrevista
semiestruturada, o que, desde logo, pressupde o delineamento de um guido. Como tal,
definiram-se quatro blocos tematicos, que comportam um conjunto de questdes

alocadas a determinado assunto, como € possivel aferir no quadro da pagina seguinte:
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Identificacdo do entrevistado;
Formacao Académica;
Atividade Profissional;
Nidmero de anos ligado a area da ilustragéo.
Q1. A seu ver, qual é a importancia da ilustragdo em Portugal?
Q2. Que desafios enfrenta a ilustragdo para alcancar uma maior afirmagéo como pratica artistica?

Q3. Na sua opinido, que importancia pode a ilustragdo assumir para a Educagéo?
Q3.1. Considera que pode ser potencialmente significativa em contexto pré-escolar (4 e 5 anos)?
Justifique a sua resposta.
Q3.2. Que competéncias poderdo ser mobilizadas pelo trabalho com a ilustragdo em contexto
pré-escolar, de modo a promover a educacédo ambiental para a sustentabilidade?
Q3.3. Ainda no mesmo contexto, que aprendizagens podera a ilustragédo potenciar?
Q4. Cria ilustragdes para o publico infantil?
Q4.1. A execucao de ilustragdes para o publico infantil levanta especiais desafios? Quais?
Q5. Qual a sua principal preocupacgédo quando ilustra para o publico infantil?
Q6. Utiliza alguma estratégia especifica para se aproximar do universo infantil?
Q7. Que estratégias poderiam, na sua opinido, ser levadas a cabo pelos educadores para darem a
conhecer as ilustragdes de um livro infantil?
Q8. Na ¢tica da educacdo para a sustentabilidade, que temaéticas elege para as suas ilustragoes?
Quiais julga serem as que tém mais impacto junto das criangas?
Q9. Realiza, junto do publico infantil, algum tipo de workshops sobre ilustragdo?
Q9.1. Qual é o objetivo primordial dos mesmos?
Q9.2. Na execucéao desse trabalho, utiliza algum tipo de dindmica que gostasse de destacar?
Q9.3. Que tipo de resultados obtém?
Q10. Que livro(s) de ilustracdo aconselharia a trabalhar com as criangas? Qual a razdo da sua
opgao?

Quadro 3 - Guido de Entrevista aos llustradores

As respostas obtidas em cada uma das entrevistas foram remetidas para anexo,
surgindo ai elencadas por bloco tematico, respetivamente (Anexos 1, 2, 3 e 4). A
andlise do conteudo das mesmas sera, posteriormente, disponibilizada no capitulo IV
deste documento.
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4.2 Observacéao Participante

Rel at i v anGbsetvagdo partidipante, enquanto técnica utilizada em
investigacdo, h& que realgcar que 0s seus objectivos vao muito além da pormenorizada
descricdo dos componentes de uma situacdo, permitindo a identificacdo do sentido, a
orientacdo e a dindmica de cada momentoo (Spradley, 1980 cit. in Correia, 2009, p.
30). Uma das dificuldades com que o investigador se podera confrontar podera ser a
fdiversidade de termos e formas ou modos de classificacdo ( € )que pode dificultar a
sua sistematizacdo.0 ( Cor r ei a,). Nad® @bStante, psta p8deéra ser muito
pertinente quando se pretende ftompreender as pessoas e as suas actividades no
contexto da accdo, podendo reunir ( €,)Juma técnica de exceléncia que Ihe permite
uma analise indutiva e compreensiva ( é ) idem,(p. 32). Esta técnica, na 6tica de
Correia (2009) permite ao proprio investigador tornar-se instrumento de pesquisa, por
ser realiza em contacto direto, sistematico e prolongado com o0s observados. A
observacao realizada podera ser complementada com outras técnicas ou ser aplicada
em exclusivo, ainda assim a autora destaca que para que esta se assuma como
procedimento cientifico € necessario que se reunam alguns critérios de avaliagéo,
como por exemplo dar resposta a objetivos e ser sujeita a verificagao.

Com base na observacdo que pretendiamos levar a cabo delineamos um
conjunto de grelhas de observagao, para cada uma das atividades realizadas. Estas
permitiram observar a manifestacdo de diferentes competéncias transversais e
especificas nas criancas do grupo durante o processo de aplicacdo do projeto, em
contexto de pré-escolar. Com efeito disponibiliza-se, na pagina seguinte, a tabela

construida com as referidas competéncias e respetivos indicadores:
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Interesse
Empenho
Comportamentais Participacéo
Resolugéo de Problemas
Interesse
Relacéo Interpessoal
Sociais Cooperagéo
Comunicagao
Escutar
) . Dialogar sobre uma temética
Linguisticas
Comunicar as suas ideias

Emitir opinibes

Curiosidade

L Processo Criativo
Artisticas . -
Exploracé@o de Materiais

Producao de Objetos Plasticos

Identificar carateristicas dos seres vivos

Sentimento de responsabilidade ambiental
Compreensdo do Mundo Compreensao da importancia da

reutilizagdo de materiais

Entendimento da no¢&o de adaptabilidade

Quadro 2 i Competéncias transversais e especificas a observar

5. Método de intervencéo

Quando nos centramos na questao da pedagogia praticada na escola que se
pretende de futuro, como disposto no capitulo I, acreditamos com Formosinho (2011,
p . 13) g ue o sconsirgemnbne racgd sitsiagla, em articulagdo com as
concecles tedricas (teorias e saberes) e com as crencas (crencas, valores e
pr i nc igem)ogsu) eo, tornam a pedagogia fAum es
trés i as acbes, as teorias e as crencas I numa triangulacdo interativa e
constantemente renovadad ( i b Dedte mgdo comungamos com a autora, que a
pedagogia esta ancorada a uma praxis, ou seja, uma pratica fecundada pela teoria e
sustentada por um sistema de crengas.

Importa, pois resgatar o conceito de pedagogia participativa, isto porque

entendemos ser este o tipo de abordagem que com 0s seus objetivos base conduz ao
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envolvimento efetivo das criangas nas experiéncias e corolariamente a construgédo de
aprendizagens através de uma vivéncia continua e em constante interacao.

O Trabalho de Projeto prima por partir de um problema para depois se trilhar
um caminho reflexivo, tornando a crianca e o educador/professor o centro da

aprendizagem. Para que determinada

fisitua-«o0o se torne educativa deve despertar a

incitando a uma atividade de procur a. (é)
problematicidade, isto é, que gere incerteza, dlvida, e esta interrogagdo seja e esta

interroga-«0 seja exper i en(Eornmosinho, 30EL|pos) al unos

Com efeito o trabalho de projeto tem a palavra participagdo como palavra de
or dem, ] 8 gue ® no =exerc?2cio dessa a-

cooperacgdo, procura e reinterpreta o conhecimento; transforma-o, isto €, participa na

« 0

Cu|

® preci s

COoOmo s

que

sua construcdo, apropriando-s e do seu significado como algo

(idem, p.70). Mas para que isto ocorra efetivamente, é necessario que haja interacéo e
que essa interacdo prime por dar voz a crianga, partir dos seus interesses e entendé-la
como ser competente, co construtor de conhecimento e capaz de coparticipar do seu
processo de aprendizagem.

Quando colocamos a questdao o que é um projeto, Katz e Chard definem-o
como fAum estudo em profundidade de um
crian-as | evam a cabo. 06 (Katz e Chard,
pode prolongar-se por periodos mais ou menos longos dependendo da faixa etaria das
criangcas, ou da natureza do assunto. Os projetos implicam as criangas em
planificacdes avancadas e atividades que exortam a manutencdo da persisténcia das
criancas durante alguns dias ou semanas. Na execucdo deste tipo de trabalho, em
contexto pré-escolar, as criangas tendem a trabalhar mais um grande ou em pequeno
grupo.

O objetivo global desta perspetiva construtivista, € de potenciar tanto o
desenvolvimento de capacidades e conhecimentos, como a sensibilidade emocional,
moral e estética. Como tal, promove o questionamento, a resolucdo de dificuldades e o
aumento do seu conhecimento sobre questdes/acontecimentos significativos que as
rodeiam.

De acordo com estas consideracdes, pareceu-nos da maior pertinéncia a
construcao de um guido de proposta de aplicacdo de um projeto ludico de educacao
para a sustentabilidade, que contempla um conjunto de atividades organizadas pela

l6gica da metodologia de projeto.
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5.1 Proposta de projeto

Tendo por base as intengBes que acima dispusemos, formulamos um guiéo,
com cinco atividades. Estas pretendem contribuir para o desenvolvimento das
competéncias transversais e especificas, referidas anteriormente, na otica do
desenvolvimento sustentavel. para ser aplicado em contexto de pré-escolar. Para
tornar a sua leitura/utilizagdo mais simples disponibilizamos abaixo um quadro

explicativo da estrutura de cada uma das atividades ai disponibilizadas.

ATIVIDADE NOME DA ATIVIDADE ROTEIRO DAS ATIVIDADES
iPar a criar ut
Atividade 1 especi al éBast a un
fenomenal ! o
— - Faixa Etaria
iProjetar uma casa
i Duracdo
um ani mal adapt8ve
- . } Proposta de Atividade
Atividade 2 PARTE 1 - AQuestiona
i R Contelidos
Arqui tetar!o o
L Objetivos
PARTE2T AiExpl orar par .
Materiais

Atividade 3

ABrincar e | magi n .
Introducao da Proposta
e

ngendrar! o L o
Operacionalizacéo da atividade

- iPar a animal admiravel, uma .
Atividade 4 . Apresentacéo
casa confortg8vell!o
- AEspa-o0 ANI +, A ci
Atividade 5 ; :
se sentir«o especi

Quadro 37 Quadro explicativo da estrutura do guido de atividades

O guiéo de atividades € disponibilizado em seguida:
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VAMDOS

A

n

.

T ;"U l.&ﬁ?mzm@gga mu

Alto la! Chegou a ajuda dos super-herois!

E quem sao os super-herois?

Ai vocés nao sabem? Os super-herois sao
todos 0s meninos de quatro e cinco anos que
querem ajudar a salvar os animais que estao a
ser ameacados!

Ai é!? E podem dizer-nos o que podemos fazer
para participar?

Claro! Para entrar nesta aventura basta:

-q ]

LL

I\

o Gostar de animais;

¢ Querer ajudar os animais em perigo de
extingao;

e Ter muitas ideias:
e Adorar construcoes;
e Querer trabalhar com uma super-equipa!

FILT[I LH

[ 4

o
M

JDAR O0S AN
ATENCAD!

Alguns animais estao em perigo de
extincao, porque as suas casas estao a
ser destruidas!

Este projeto conteém ideias brilhantes
para os a judar a encontrar "casas”
novas bem especiais.

Cuidado! Estas invencioes prometem
assustar todos agueles que nao guiserem
sair do seu lugar, para os animais a judar!

llllll
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3,2, 1, ACAD 1

Sao tantos os animais sem um sitio para morar,
que e facil as ideias baralhar.. O melhor sera
pesquisar, e se ainda tivermos duvidas a alguns
bons amigos podemos perguntar! E nao se
esquecam, antes de comecar a trabalhar a
vOossa super-equipa devem formar...

DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE

© i

MOMENTD 1
Tendo por base, a visualizacao de uma
animacao onde se apresentam algumas
especies ameacadas pelo perigo de
extincao e ainda sobre qual o contributo
do homem para essa realidade, devera
levar-se a cabo um momento de conversa
com o grande grupo. Neste, o
dinamizador(a) devera abordar a
importancia da preservacao das espécies
e auscultar a opiniao das criancas sobre
que comportamentos poderao ser
alterados de modo a reduzir o impacto da
acao humana nos diferentes habitats.
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3, 2, 1, ACAD 1!

e Analisar diferentes situacées para que,
progressivamente, a criancga interiorize o
conceito de sustentabilidade;

e Consciencializar para atitudes positivas e
negativas face ao ambiente;

e Promover o reconhecimento de acoes que

‘ reflitam a atitude humana face ao ambiente;

" e l|dentificar alguns comportamentos

'OBJETIVOS - b individuais e coletivos ambientalmente

o responsaveis;

" e Reconhecer a importancia de utilizar
conscientemente os recursos naturais;

e Sensibilizar para a importancia da
Biodiversidade animal;
e Consciencializar para o impacto da

destruicao de habitats com as ameacas a
continuidade dos seres vivos.

¢ Pilares da sustentabilidade;

¢ Importancia da ética e da cidadania nas
questoes ambientais e da
sustentabilidade;

¢ Impacto das atividades e atitudes
humanas num contexto de recursos
naturais:

e Consequéncias do esgotamento dos
recursos naturais para as geragoes
atuais e futuras;

¢ Importancia da Biodiversidade;

e Principais ameacas a Biodiversidade.

,

CONTEUDOS

43



A crianca em contacto com a cultura visual:
a ilustracé@o no processo de educacao para a sustentabilidade

DEPOIS DE AS IDEIAS ARRUMAR, E HORA DE
POR A IMAGINACAD A FUNCIONAR!

PARA CRIAR UM ANIMAL
ESPECIAL .. BASTA UMA

INVENCAD FENOMENAL!

PROPOSTA

E verdade super-herdis, 0 nosso planeta esta a sofrer uma forte ameacal
As pessoas esqueceram-se de ajudar o ambiente e, por isso, as casas de
muitos animais estao a ser destruidas. Estes animais correm o risco de
desaparecer!

Ajuda-los € uma tarefa complicada. mas a imaginagao e criatividade sao
armas muito poderosas que vos ajudarao a resolver esta charada.

O primeiro passo sera mostrar a todo o mundo que os animais sao
animais, mas se olharmos com atengao podemos descobrir que sao
excecionais.

Tornem-se inventores por um dia e criem animais com material
reciclado, do jeito que voces os conhecem..isso mesmo. como amigos
sensacionais!

* Preservacao do meio ambiente;

* Praticas sustentaveis de gestao de residuos;

* Da concetualizacao a execucao de trabalhos
artisticos;

e Tecnica de construcao com utilizacao de
materiais reciclaveis;

* Possibilidades plasticas de objetos do
quotidiano.
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