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RESUMO

A presente investigacao visa compreender as potencialidades do recurso a estratégias
da area da Educacdo Musical na promocdo da competéncia Oral, em alunos da faixa
etaria que integra o 22 Ciclo do Ensino Basico (22 CEB). Para o efeito, contou-se com a
colaboracdo das duas turmas do 62 ano (A e B) da instituicdo onde tomou lugar a Prética
de Ensino Supervisionada (PES) em 22 CEB e a da professora cooperante titular da
disciplina de Portugués. Tendo em atencao as necessidades e caracteristicas dos grupos
de intervencgdo, assim como o propdsito subjacente a investigacdo, foram planificadas,
implementadas e, posteriormente, analisadas quatro atividades no modelo de
Sequéncia Didatica, articulando propostas de indole musical em prol do incremento dos
vetores que integram o dominio da Oralidade (compreensdo e expressao) e os seus
respetivos descritores, definidos a partir de um dos documentos reguladores da pratica
docente. A metodologia utilizada para a verificagdo da pertinéncia de uma estratégia de
natureza artistica integrada no presente contexto, é de carater qualitativo, tendo sido
utilizados instrumentos e técnicas de recolha de dados tais como os registos de audio,
video e escritos e os grupos focais, no sentido de viabilizar uma andlise de contetdo
pertinente e significativa do percurso didatico implementado. Apds um levantamento,
avaliagdo e respetiva analise dos dados obtidos, foi possivel nao sé verificar a viabilidade
e pertinéncia de um percurso incorporando abordagens de teor artistico e cientifico em
interdisciplinaridade, como também apurar o contributo de atividades intencionais da
area da Educacdo Musical na promocdo e desenvolvimento de uma comunicacdo oral
adequada, em contexto escolar. Por conseguinte, proporcionando um maior
envolvimento por parte dos alunos de 22 CEB nas propostas de sala de aula e,
paralelamente, um aumento da motivacdo no amago do processo de ensino-

aprendizagem da area de Portugués.

Palavras-Chave: Promocio da Competéncia Oral; Area de Portugués; Estratégias

de Educacgao Musical; 22 Ciclo do Ensino Basico; Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

The present research aims to understand the potential of using strategies from the field
of Music Education in promoting Oral competence among students in the age group of
Primary School years. For this purpose, the collaboration of two classes of 6™ grade
students (A and B) from the institution where the Supervised Teaching Practice (STP)
took place, as well as the cooperating teacher responsible for the Portuguese subject.
Considering the needs and characteristics of the intervention groups, such as the
underlying purpose of the research, four activities were planned, implemented and
subsequently analyzed within the Didactic Sequence model, combining musical
proposals to enhance the components that encompass the Orality domain
(comprehension and expression) and their respective descriptors, defined based on one
of the regulator documents for the teaching practice. The methodology used to assess
the relevance of an artistically integrated strategy in the present context is qualitative
in nature, employing instruments and data collection techniques such as audio and
video recordings, written records, and focus groups, in order to enable an appropriate
and meaningful content analysis of the implemented didactic journey. After a survey,
evaluation, and respective analysis of the obtained data, it was possible not only to
verify the feasibility and relevance of a path incorporating artistic and scientific
approaches in an interdisciplinary manner but also to ascertain the contribution of
intentional activities in the field of Music Education for promoting and developing
appropriate oral communication in a school context. Therefore, providing greater
involvement on the part of 6! graders in classroom proposals, as well as an increased

motivation at the core of the Portuguese teaching and learning process.

Keywords: Promotion of Oral Competence, Portuguese Field, Music Education

Strategies, Primary School years, Interdisciplinary.



[NDICE DE TABELAS

Tabela 1 — PlanifiCagao 12 SESSA0.....uuuiiiiiirieieiiiieeeiiteeeeeste e e s eeeeeeeesraeeeessnsaeeeeenssaeeeenns 49
Tabela 2 - PlanifiCagan 22 SESSA0....uuuiiiiirrieeiriiieeeeriieeeessireeesssereesssraeeeessnseeeessnssaeesenns 50
Tabela 3 - Planificagdn 32 SESSA0....uuuiiiiciuiieeiiiiiie e ettt e e eete e e s eae e e e e srae e e e senbaeeeeenssaeeeanns 52
Tabela 4 - Tabela de ASSOCIAGA0 1 ....ciiiiiiiiiiiiiiiie et et e e e srae e e s saaaeeeeaes 54
Tabela 5 - Tabela de ASSOCIACA0 2 ......uviiiiieiee i e e e s e s re e e e e e e e nnnnes 54
Tabela 6 - Tabela de ASSOCIAGA0 3 ....iiiiiiiiiee ittt e e e srre e e s saraeeeees 55
Tabela 7 - Critérios de Avaliaga0 12 SESSA0.......uieeeecueieeeiiiieeeeeiieeeeesreeeeeerae e e e erreeeeens 55
Tabela 8 - AVAliagao B2 A .......eiiieieieee et e e s e e e araeeeea 56
L] R R NV 1= Tor: [ 3N - TSR 57
Tabela 10 - Critérios de Avaliagao 22 SESSA0 ......ueeerurieeerriiieeeeriireeeesireeeessreeeessssseeeeanns 58
Tabela 11 - Avaliag@o B2 A ......eeeeieeiee et e e e e e e s ae e e e e araeeeea 59
Tabela 12 - Avaliagao 62 B ......coeeiiei et e e e e e e e e e e e nnaeees 59
Tabela 13 — Critérios de Avaliagao 32 SESSA0 ....uuiiieriuriieeiiiieeeeriieeeesree e e ssreee e s eeraeeeenes 62
Tabela 15 = AValiaga0 B2 B .....cceiiiiei ittt e e e e e e e e e e e e nnaeees 63
Tabela 14 - AValiaCao B2 A .....oeeeeieeiietreeeee et e e e et rree e e e e e e e e sntarreeeeee e e e s nnnnrees 63


file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001116
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001148
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001180
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001212
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001244
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001276
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001308
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001340
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001372
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001404
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001436
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001468
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001500
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001532
file:///C:/Users/User/Desktop/Tese/Relatório%20de%20Investigação%20-%20QUASE%20FIM!.docx%23_Toc139001533

LISTA DE ACRONIMOS E SIGLAS

CEB — Ciclo do Ensino Basico

AE — Aprendizagens Essenciais

PASEOQ — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria
EM — Educacdo Musical

SD —Sequéncia Didatica



INDICE

FA - [o [T T4 0 [T ] o 1< SRR 2
RESUMIO ..t e e st ere e e s s e r e e e e e s s s nnees 4
ADSEIACTE o s s 5
INAICE A TADEIAS ...ttt bttt st sas 6
Lista de ACrONIMOS € SiZlas.....c.uuiiiiiiiiieieiiiee et e s e e e saaae e e 7
Ta T oY [N Tok- T T UPRRR 11
Capitulo | | EnQUadramento TEOIICO.....cccuueeeuieeeieecctee et eeee e e e e e e 13
1. Competéncias Especificas da Area de Educacdo Musical ........ccoeveeeeveveereeueeennes 13
00 O |V VT o IO OSSPSR UPUPPRTPPO 14

1.2. Potencialidades em Contexto Escolar: 22 CEB..........ccooiiiiiiieinieeniieeeieee 20

2. O Dominio da Oralidade N0 22 CEB ......cc..ooiiiiiiiiieeieeeeee e 25
Capitulo Il | Procedimentos MetodOIOZICOS ........ccuvveeeeevieeeeiiieee e 29
1. Contexto e Problematica da INvestigacao.......ccccveeeeeeieiiciinieeeeeee e 29
2. Objetivos da INVeStIGaCA0......c..uuiiiieiee et e e et e e e e e e e 30
3. Estratégias Metodoldgicas da INvestiZacao ........ccccccvvvieeeeeeeeicciiirieeee e, 31
4. Avaliacdo Formativa das Aprendizagens......cccceeeeeeeccuiieeieee e ceeccireee e e e 34
5. Instrumentos de Recolha de Dados.........ccoouieiiiiiiiiiiiiieenieeeeee e 36
T N O] o 1Y =] AV Tor- {0 W D11 £=1 ¢ F OO URPRRRRRP 37

5.2.  Gravacdo em AUdiO @ VIAEO .....ccivcuieeieieieeeeeeeeeeeeeeeeee et 37

5.3, POItEfOliO. i i e 38

oI S S0=T= 13 o I =5 of ) o TP 39

ST TR €1 ¢ U o Jo 1 Sl Tor- | [ U U TUR PR UR TR 39

6. Técnicas de Andlise e Interpretacdo dos Dados.......cccveeeeeeeeeivciirreeeeeeeeeeennnnnee, 40
6.1.  Anadlise de CoNtEUAO .....cccuuiiiiiiiiiie et 41

7. Caracterizacdo e Contextualizacdo Organizacional.......ccccccccevvevnvveeeeeeeeeeincnnnnee. 42



7.1. Caracterizagdao do Contexto Educativo das Intervengdes em 22 CEB.......... 42
7.1.1.  Caracterizagdo das Turmas de 62 ANO.......ccceeeviuieeeerriieeeeeiireee e 44
Capitulo Il | Processo da Investigacao e Apresentacao dos Dados dela resultantes.... 47
1. Planificagdo das Intervengdes para as turmas de 62 Ano, do 22 CEB ................. 47
1.1. Apresentacdo da Situagcdo | Momento 1 | Aquecimento e Ritmo.............. 49

1.2. Producdo Inicial | Momento 2 | Escrita e Preparac¢do da Apresentacgao .... 50

1.3.  Moddulos de Trabalho e Produgdo Final | | Momento 3 | Apresentagdo .... 52

1.4. Producdo Final Il | Momento 1/2 | Ensaio Geral........cccceeecvveeeieeecieecennennn, 53

2. Avaliagdo e Anadlise das Intervengdes em 22 CEB.......ccceeeviiiiniieinieenniee e 53
2.1. Apresentacgdo da Situagdo | Avaliagdo 1 | Aquecimento e Ritmo............... 55

2.2.  Producdo Inicial | Avaliagdo 2 | Escrita e Preparagdo da Apresentacgdo..... 58

2.3.  Mddulos de Trabalho e Produgdo Final | | Avaliagdo 3 | Apresentagdo ..... 62

2.4. Andlise Geral dos Resultados Obtidos .......ccccceeeriieiniiieiniieiiieeee e, 66

(@0 a1y o [T &= Tolo 1T o T F= T U 68
LiNNas PrOSPETIVAS ..uvveiieiieeiecciieeeee ettt e e eee e e e e e e s e abbereeeeeeeeseasnraeaeaeeeesennnns 71
Referéncias BibliografiCas.......cooueeiii i e e e e rrree e e e e e e e e 73
ANEXOS .ottt e e s s a e e s aa e e s 77
Anexo 1 | Orthodox Celts - Banish Misfortune (Official audio)........cccceeevvciveeeennneen.. 77
Anexo 2 | Orthodox Celts - Morrison's Jig (Official audio) .......cccceeeeeiieeeieciiieeenen. 77
Anexo 3 | Orthodox Celts - The Banshee (Official audio).........cccuveeeecrveeeeecireeeeeenneen. 78
Anexo 4 | Nathan Evans - BUlly BOYS........cocoeiiiiiieciiiee ettt e 78

J AN 011 o [o [ ol <L U UPURRRRRPP 79
Apéndice 1 | Apresentacdo, em PowerPoint, da proposta “Abril, Cances Mil”....... 79
Apéndice 2 | Portefélio de ADIil.........oouiiiiieee e 80

Apéndice 3 | Portefélio de Abril preenchido por dois dos alunos de 62 ano, das turmas

A e B, respetivamente. ... 83



Apéndice 4 | Apresentac¢do da Situagdo - Momento 1 - Aquecimento e Ritmo........ 89

Apéndice 5 | Produces Escritas dos Alunos das duas turmas de 62 ano ................. 95
Apéndice 6 | Apresentagies OraisS ......cccceeeecureeeiiiiieeeeiieeeeesrreeeeesrree e s esrreeeeeaeeeeas 102
FAYoT=T aTo [ oI A I CT g UT oo o or- | LR 116

10



|NTRODUCAO

Entre os dominios da drea do Portugués trabalhados, no 22 Ciclo do Ensino Basico (22
CEB), a Oralidade convoca a aplicacdo de estratégias de ensino-aprendizagem de
tipologia diferenciada, em contexto de sala de aula, segundo formatos além do
convencional, pois trata-se de uma capacidade, como vem referido em Araujo (2018),
inata do ser humano. Nasce e desenvolve-se paralelamente a um “patrimdnio genético
que lhe permitira desenvolver essa modalidade de realizagdo da lingua” (Araujo, 2018,

p. 958).

A Mdusica, a semelhanca do dominio inicialmente apresentado, ainda que ndo se
manifeste enquanto capacidade inata, é “uma linguagem universal que estd entre os
homens desde a antiguidade. (..) ndo podemos deixar de lado os efeitos que
proporciona como sentimento, emoc¢ao, provocacao, parte de cada um de nds...” (Gatti,

2012, p. 9).

E deste carater universal e inato, presente na drea referenciada, que nasce a pergunta:
em que medida as estratégias da darea da Educacdo Artistica, especificamente a
Educacdao Musical, poderao promover a competéncia oral nos alunos de 22 CEB? No
fundo, como pode, um professor, usar os instrumentos de uma em beneficio dos
constituintes da outra, sempre no sentido de um mais integral e global crescimento dos

seus alunos.

Para responder a questdo apresentada, foram pensados objetivos gerais que se
traduzem: primeiramente, em clarificar as potencialidades de um percurso didatico,
integrando estratégias da area da Educacdo Artistica supracitada, com vista a um
desenvolvimento progressivo e significativo da competéncia oral, em alunos do 22 CEB;
por conseguinte, em identificar a forma mais adequada de trabalhar a mesma area, em
prol de uma crescente eficacia e fluidez, ao nivel da compreensao e expressdo orais;
sumariamente, promovendo o exercicio e a pratica persistentes da capacidade de

comunicar pensamentos, sentimentos ou ideias, recorrendo a “palavra falada”.

Especificamente, a perspetiva serd a de conhecer as competéncias singulares da area
artistica em estudo, os conteudos do dominio da Oralidade e a sua preponderancia nos

anos que compreendem o 22 CEB. Por fim, compreender que atividades, planeadas a
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partir de estratégias da Musica, poderdo potenciar os vetores que integram a

competéncia oral: Compreensdo e Expressao.

Assim e no intuito de tornar clarividentes estes mesmos objetivos, a investigacao partira
da revisao bibliografica do trabalho desenvolvido em torno das caracteristicas singulares
e especificas da drea da Musica, bem como das suas potencialidades em contexto
escolar; de seguida, apresenta-se o mesmo tipo de recolha para as especificidades do
dominio e descritores de desempenho da Oralidade em 22 CEB; por ultimo, uma analise
dos contributos das estratégias da primeira, no processo de ensino-aprendizagem da
segunda, tendo por base os objetivos plasmados nos documentos oficiais condutores da
pratica docente (Aprendizagens Essenciais [AE], 2018, e Perfil dos Alunos a Saida da

Escolaridade Obrigatéria [PASEQ], 2017).

No segundo capitulo do presente relatério, apresentar-se-do a metodologia e os
procedimentos utilizados no decorrer da investigacdo e uma caracterizacdo geral do
contexto educativo onde ocorreu a pratica profissionalizante. Na terceira e ultima
seccdo, sera descrito o processo da investigacdo, propriamente dita, incluindo a
planificacdo de uma Sequéncia Didatica de quatro atividades implementada em duas
turmas do 62 ano de 22 CEB, para, posteriormente, ser observada, avaliada e analisada,
de forma a verificar o cumprimento dos objetivos gerais e especificos, inicialmente,

delineados.

O documento termina com um conjunto de consideracgdes finais, realcando os pontos-
chave e de maior relevancia de todo o processo da investigacdo, estabelecendo uma
base tedrica sustentada que possa vir a ser aplicada, futuramente, em contexto escolar
e, ainda, reafirmando os ideais de uma formacdo continua e transformadora da acao
docente. Encerra, definitivamente, com a listagem das referéncias bibliograficas
utilizadas no decurso do trabalho, seguindo a versdao mais recente da APA (APA-7), e
com os anexos e apéndices que ilustram e comprovam os varios momentos de

intervencdo descritos no corpo do relatdrio.
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CAPITULO | | ENQUADRAMENTO TEORICO

O capitulo de Enquadramento Tedrico tem como finalidade apresentar a revisao
bibliografica da exploracdo tedrica e empirica realizada em torno da importancia da
Musica enquanto unidade didatica singular e promotora do desenvolvimento do
dominio da Oralidade, bem como as especificidades e carater decisivo de um trabalho
sistemadtico da competéncia em andlise no desempenho escolar de alunos do 22 CEB.
Para o efeito, desconstruir-se-3o os conceitos de Musica e de Oralidade, explorando os
autores de referéncia no aprofundamento das duas areas de destaque, com o propdsito
de, posteriormente, analisar e verificar o seu impacto no processo de ensino-
aprendizagem do Portugués, no ciclo da escolaridade obrigatéria priorizado para o

decurso da presente investigagdo.

1. COMPETENCIAS ESPECIFICAS DA AREA DE EDUCACAO MUSICAL
Pretende-se, por conseguinte, dar a conhecer a pertinéncia do papel da Educagdo
Musical no processo de ensino-aprendizagem do dominio da Oralidade e sugere-se,
essencialmente, que se estabeleca uma unido intencional entre as referidas
competéncias, no sentido de ampliar as suas potencialidades e criar recursos didaticos

decisivos para o desenvolvimento das capacidades dos alunos.

Trata-se, no entanto, de uma correlagdo, a partida, parafraseando Barbosa (2003),
problematica, pois implica coincidir dois campos estratégicos (Arte e Educacdo)
ideologicamente distintos, isto é, baseados e estruturados segundo pensamentos

diametralmente opostos:

Acredita-se que a arte ndo é apenas uma consequéncia de modificacdes
culturais, porém um instrumento provocador de tais modificacGes e, portanto,
baseia-se principalmente em pensamento divergente, enquanto a educacdo,
pela sua natureza conservativa, baseia-se na convergéncia do pensamento.
(Barbosa, 2003, p. 11).

O desafio encontra-se, por este motivo, em tornar claros os principios filosoficos
subjacentes aos conceitos de Arte e Educacdo, contrariando as ideias que condicionam
uma abordagem conjunta dos seus pressupostos e colocando-os na sua posi¢ao original

de proximidade.
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Para melhor compreender a problematica sugerida e os caminhos mais favordveis a uma
unido destas areas, em prol de um alcance progressivo dos objetivos que comp&em o
dominio da Oralidade, definir-se-do o conceito, as diretrizes e as caracteristicas da
atividade musical para, posteriormente, ser possivel evidenciar as suas potencialidades

em contexto de 22 CEB.

1.1. Musica
Daniel J. Levitin (2013), diretor do laboratério de investigacdo dos temas da percecao,
cognicdo e pericia musicais da universidade de McGill, no Canad3, redigiu uma obra
denominada “Uma Paixao Humana — O seu Cérebro e a Musica”, na qual comunica um
apreco generalizado pela atividade musical, numa desconstrucdo cientifico-didatica,
através da qual pretendeu compreender as origens do som e da musicalidade no mundo,

no Homem e na existéncia.

Partindo de uma conceptualiza¢do tedrica rigorosa e indo ao detalhe de cada um dos
atributos e dimensdes trabalhadas em musica (altura, timbre, ritmo, intensidade e
harmonia), identifica as caracteristicas que a tornam proxima de comunidades
culturalmente distintas e permanente no quotidiano das sociedades, desde a
antiguidade. Concebe-o, observando em que medida poderdo ter influéncia na

criatividade, técnica e habilidade humanas.

De todas as atividades humanas, a musica é invulgar quer pela sua ubiquidade
quer pela sua antiguidade. Ndo se conhece, nem agora nem na histéria de que
ha registo, uma cultura humana em que ndo existisse musica. Alguns dos mais
antigos artefactos encontrados em locais de escavacdo arqueoldgica, humanos
e proto-humanos, sdo instrumentos musicais: flautas construidas com ossos e
tambores feitos com peles de animais esticadas sobre troncos de arvores.
(Levitin, 2013, p. 14).

Anterior a Levitin (2013), mas corroborando o seu pensamento, Bréscia (2003)
apresenta dados antropoldgicos que confirmam a participacdo da musica na historia da
humanidade, desde as primeiras civilizacdes, bem como onde seria, maioritariamente,
utilizada: rituais de nascimento, casamento, morte, fertilidade e, mais tarde, na
aclamagao de grandes lideres. No fundo, parte integrante dos momentos de maior

vulnerabilidade e comunh3o sociais.
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Vém sendo apresentadas definicdes, em constante aperfeicoamento, para o que podera
ser, efetivamente, a Musica. Weigel (citado em Gainza, 1988) preferiu caracterizar a sua
composi¢ao basilar de forma objetiva — o que sdao som, ritmo, melodia e harmonia — e
Wilhems (citado em Gainza, 1988), para cada elemento evidenciado em Weigel (citado
em Gainza, 1988), apresenta em que medida “A musica e o som, enquanto energia,

estimulam o movimento interno e externo no homem” (Gainza, 1988, p. 22):

Cada um dos aspectos ou elementos da musica corresponde a um aspecto
humano especifico, ao qual mobiliza com exclusividade ou mais intensamente: o
ritmo musical induz ao movimento corporal, a melodia estimula a afetividade; a
ordem ou a estrutura musical (na harmonia ou na forma musical) contribui
ativamente para a afirmacdo ou para a restauracao da ordem mental no homem.
(Wilhems, citado em Gainza, 1988, p. 36).

As correspondéncias de destaque, em Wilhems (citado em Gainza, 1988), estdo, por
consequéncia, na base do que Chiarelli e Barreto (2000) identificam como atividade de
reforco para o desenvolvimento cognitivo, linguistico, psicomotor e sdécio afetivo da

pessoa, desde a infancia até a idade adulta: a musicalizacao.

um processo de construgao do conhecimento, que tem como objetivo despertar
e desenvolver o gosto musical, favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade, senso ritmico, do prazer de ouvir musica, da imagina¢dao, memdria,
concentracao, atenc¢ao, auto-disciplina, do respeito ao préximo, da socializagao
e afetividade, também contribuindo para uma efetiva consciéncia corporal e de
movimentacdo. (Chiarelli & Barreto, 2000, p. 3).

Permite o assinalado reforcar as questdes de partida para o estudo de Levitin (2013),
inicialmente identificado, no qual terd sido colocado em hipdtese que os elementos
presentes numa qualquer composicdo musical poderiam, de facto, contribuir de
maneira preponderante para o desenvolvimento global da pessoa, tanto individual

quanto na relagdo com o outro.

Esta, entre outras evidéncias, segundo Nery (2014), irdo colocar a musica sob dois
grandes espectros de apreciacdo: a daqueles que interpretam musica e a dos que,
somente, a escutam. E, incluidos neste grupo, podemos considerar, ainda, a entidade
de interpretes e ouvintes “eruditos” (estudiosos e musicélogos qualificados em técnica

e pratica artistica musical) e a dos simples cantadores e cantadeiras, populares e
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bairristas que, ainda hoje, se juntam em torno de instrumentos portateis, entretendo-

se a criar harmonias até horas avangadas da madrugada.

Sdo os ultimos quem vem tornando possivel, a par com o facto de a componente sonora
ser caracteristica inerente a tudo o que é gerado no universo, a omnipresenga do ato
musical, convertendo-o num poderoso recurso para “suscitar emogdes” (Levitin, 2013,
p. 17) manipulado, quer por mdes ou avds quer por publicitarios, cineastas ou
encenadores, com o Unico e determinante objetivo de “nos dizer como devemos sentir-
nos (...) ou para intensificarem os nossos sentimentos em momentos particularmente
dramaticos.” (Levitin, 2013, p. 17). Neste sentido, torna-se evidente o papel dos artistas

que trabalham diretamente com o publico.

O som organizado, segundo Jazzeta (2001), tem potencialidades eminentemente
sedutoras que, aplicadas de forma intencional, podem despertar sentidos e diferentes
niveis da inteligéncia nos mais variados contextos sociais, dai ser uma mais-valia para
universos que tenham por finalidade a comunicacdo de ideias, morais, projetos ou
politicas — as cang¢des de intervencdo escritas com a intencdo de mobilizar social, politica
ou economicamente um pais e os hinos interpretados em celebragdes religiosas de

indole diferenciada sdao exemplo manifesto desta realidade.

Pensando, por ultimo, nas inteligéncias multiplas de Gardner (citado em Chiarelli &
Barreto, 2000), é de notar que a par com a inteligéncia corporal-cinestética, a légico-
matematica, a linguistica, a espacial, a interpessoal e a intrapessoal - areas de enfoque
no planeamento de intervencdes especializadas para o crescimento do Ser - se encontra
a inteligéncia musical, isto é, “a habilidade para reconhecer sons e ritmos, gosto em
cantar ou tocar um instrumento musical” (Chiarelli & Barreto, 2000, p. 7). Diz-se,
igualmente, que estas inteligéncias sdo o conjunto das varias capacidades herdadas
geneticamente e que o Homem as desenvolve, com vista a resolucdo de problemas e a

aproximacao a solugdes capazes para o exercicio dos seus trabalhos e fungdes.

Por conseguinte, é de salientar a necessidade original e misteriosa que o Homem tera
de um contacto regular e persistente com a atividade musical: vinculada a origem da
existéncia, vem-se desenvolvendo no amago das diversas estruturas culturais mundiais,

permitindo dilatar a memaria, o pensamento critico e a autoconsciéncia dos individuos;
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enquanto habilidade, é alavanca natural para a resolu¢ao de problemas tedrico-praticos
nos diferentes desafios que a vida oferece; como intensificadora de emogdes, sensagdes
e sentimentos, é aliada maxima em todo o tipo de composicdes artisticas, linguisticas
ou politicas (Levitin, 2013) e nao serd possivel, pelo seu cardter decisivo no contexto
educativo, ignorar o parametro do “gosto por musica” que, ndo dependendo do género
ou estilo de preferéncia, permite concebe-la, segundo Asprilla (2015), como “contexto
favordvel para o desenvolvimento pessoal e social e, também, para a aprendizagem”

(Costa & Menezes, 2021, p. 153).

A afeicdo move e provoca-nos no sentido de uma sistematica melhoria de quem somos,
de como nos dirigimos ao outro e da influéncia que desejamos exercer sobre a
comunidade na qual nos inserimos, parafraseando Giussani (1998), em “Educar é um
risco”, e por este motivo deve ser considerada no processo de ensino-aprendizagem,
porque se “Gosto muito de musica e gosto muito de ciéncia — porque ndo mistura-las?”

(Levitin, 2013, p. 9).

O estudo em torno das faculdades da pratica musical ndo se poderia considerar
terminado, sem fazer mengao ao fator “voz humana” ou a atividade do canto, tanto
individual quanto em grupo. Por esta razdo, no subcapitulo que, em seguida, se
apresenta, procurar-se-a8 reconhecer e valorizar, a par com tudo o que envolve a
dimensao musical, a contribuicdo do canto em coro para o crescimento pessoal e social

da humanidade.

1.1.1. O CaNTO CORAL
Justifica-se o presente subcapitulo pela natureza inata e “acessivel a todos os seres
humanos que ndo apresentem problemas vocais ou auditivos” (Costa & Menezes, 2021,
p. 154) da voz e sua, consequente, integracdo e implicagbes no procedimento

metodoldgico a ser descrito, a posteriori, neste relatdrio.

Entre os grandes agentes sonoros coletivos o coro é o mais antigo. A existéncia
de uma pratica coral ligada as dancas sagradas e aos cultos religiosos é relevada
pelos antigos documentos do Egito e da Mesopotamia. / Uma das mais antigas
formas de socializag3o é a pratica do canto em grupo (Gomes M. A., 2015, p. 5).

O Canto Coral, também designado de Canto em Coro, representa uma atividade musical

na qual cantores, tanto profissionais quanto amadores, se reunem para harmonizar
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diferentes tipos de obras numa Unica melodia. Esta prdtica envolve a reunidao de vozes
individuais divididas em "nipes" e suas variagGes timbricas, tais como os sopranos, os
contraltos, os tenores e os baixos, permitindo ndo sé conferir dinamismo a peca
interpretada como também garantir o emprego saudavel e adequado ao intérprete das

cordas vocais no exercicio desta atividade (Gomes M. A., 2015).

O objetivo da atividade em estudo é, antes de mais, a criacdo de uma composicao
melddica que podera incluir instrumentos musicais diversos ou ser, exclusivamente,
vocal (polifonia): geralmente, o canto em coro envolve a interpretacao de pegas
especificas - cldssicas, populares oriundas de diferentes culturas ou de teor
contemporaneo; o tamanho do coro pode variar consoante a sua finalidade e estar
organizado com base no género musical, idade ou habilidade dos participantes; sao
comuns as apresentacdes publicas em conferéncias, concertos ou cerimdnias religiosas,
no entanto, é a pratica recreativa desta modalidade que resulta numa maior adesao e
permanéncia dos individuos no quotidiano das propostas desta dimensdo musical

(Lemos, 2023).

Parafraseando Clift (2012), o ato de cantar em coro resulta, sumariamente, de um
esforco colaborativo de grupos de individuos concentrados em combinar as suas vozes
a fim de criar um objeto musical que, ao longo do processo criativo (ensaios), deriva
para o desenvolvimento de competéncias de cariz social e em beneficios para a saude
mental, como a definicdo do autoconceito, o aumento da autoconfianca, entre outras
no¢des necessarias ao bem-estar global do ser humano. Complementam este
pensamento Tarr, Launay e Dunbar (2014) afirmando que, de um modo geral, a aptiddo
social se traduz em niveis mais elevados de vinculo afetivo alicercados ao designado
“sentimento de pertenca” (Teixeira, 2019, p. 73) que, por sua vez, poderdo oferecer
beneficios fisicos e emocionais, reduzindo amplamente a ansiedade e o isolamento
tendencial dos individuos, mais estritamente, nas faixas etarias compreendidas entre os

11 e 0s 15 anos.

Vem-se salientando, desde o inicio do presente capitulo, o papel decisivo da musica no
guotidiano da existéncia humana e a influéncia que tem na evoca¢ao de uma ampla
gama de emogdes, de entre as quais se destacam a alegria, a tristeza, o medo e a

nostalgia (Levitin, 2013). No que diz respeito ao canto, o facto de se tratar de uma forma
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de expressdao através da qual sdo despertadas respostas emocionais imediatas e
genuinas nos individuos aumenta, naqueles que o praticam, a aptiddo para a
autorregulacdo, para aresiliéncia e para a gestdo do tempo, incluindo o reconhecimento
e posterior definicdo das suas prioridades. Inseridas no todo da dinamica social, estas
caracteristicas contribuem, em grande medida, para um bem-estar fisico e psicolégico
necessario na aquisicdo de competéncias e no sucesso pessoal e académico dos

individuos (Sloboda & Juslin, 2001).

Além de concorrer para a integracado social e cultural dos cidadados, o canto em grupo
desempenha uma funcdo relevante, em especial, nos primeiros anos da escolaridade
obrigatdria. Ao juntar as suas vozes, os alunos tém a oportunidade de enriquecer e
fortalecer a sua identidade, dado que em si nascem espagos de abertura e

consentimento a interagdes mais solidarias e cooperativas (Amato, 2009).

Ao longo da Histéria da Humanidade, sobretudo a partir de meados do século XX,
movimentos estudantis, politicos e de solidariedade social utilizavam a musica para
manifestar opinides, reafirmar a sua participacdo na sociedade e, ainda, expressar
sentimentos em torno de tematicas como a guerra, a pobreza, a liberdade, o amor ou a
desilusdo. Deste modo, lacos de amizade e companheirismo foram sendo estabelecidos
entre pares e grupos de diferentes classes, etnias e culturas e, mesmo ndo contribuindo
ativamente para a concec¢ao de uma determinada obra musical, as respostas emocionais
dos ouvintes, primeiramente mencionadas, duplicaram sempre o alcance e impacto
destes temas (Vale, 2020). A semelhanca dos contos infantis da tradi¢do oral, as can¢des
sdo transmitidas de geracdo em geracao e representam, com exatiddo, ambientes e
caracteristicas da humanidade em diversos momentos e contextos histdricos que
reavivam a memoria coletiva e, como efeito, contribuem, uma vez mais, para o
“sentimento de pertenga” a uma comunidade - fator determinante na dindmica de

ensino-aprendizagem (Bettelheim, 2018).

Em suma, o canto coral pode e deve ser utilizado como ferramenta ou recurso
educacional no desenvolvimento de habilidades cognitivas, de coordenacdo e de
cooperac¢do sociais (Amato, 2009). Por meio de uma pratica musical coral, os alunos
desenvolvem competéncias ligadas, em primeiro lugar, a drea da expressdao musical,

mas transversalmente exercitam a expressao criativa e a apreciacdo estética, enquanto
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aprendem a trabalhar em equipa e a envolver-se de forma significativa nas varias
propostas de trabalho promovidas dentro e fora das salas de aula (Costa & Menezes,

2021).

1.2.  POTENCIALIDADES EM CONTEXTO ESCOLAR: 22 CEB
Ao longo das primeiras duas alineas deste capitulo, foi possivel, antes de mais, verificar
que a Musica participa, ativamente e desde cedo, no desenvolvimento da linguagem e,
consequentemente, da comunicagdo. Segundo Levitin (2013), os nossos cérebros estdo,
permanentemente, a atualizar informagdo, sobretudo quando envolvidas percecdes
provocadas por estimulos visuais ou auditivos, podendo, estes ultimos, influenciar e
motivar, em grande medida, as areas socio afetivas, linguisticas, e da cogni¢cdo dos

individuos. Valéncias amplamente reconhecidas em investigacdes de indole educativo.

Defendem Ben & Hetschke (citado em Pita, 2018) que a Educacdo Musical, ainda que
essencial nos parametros da formacao especifica, deveria ser integrada nos processos
de ensino-aprendizagem das restantes dreas curriculares, de forma holistica e global,

explicando o porqué:

a musica pode contribuir para a formacdo global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar através de uma linguagem nao-verbal e os
sentimentos e emogdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade
[...] a musica se presta para favorecer uma série de areas da crianga. Essas areas
incluem “a sensibilidade”, a “motricidade”, o “raciocinio”, além da “transmissao
e do resgate de uma série de elementos da cultura. (Ben & Hetschke, 2004,
citado em Pita, 2018, p. 12)

Corrobora este pensamento Gomes (2014), afirmando que o conhecimento musical
trabalha as inteligéncias associadas a “coordenacdo psicomotora” que “favorecem a
capacidade expressiva” (Gomes A. D., 2014, p. 195), podendo, efetivamente, potenciar,

naquele que usar deste conhecimento, a aptidao linguistica oral.

Potenciar a aptiddo linguistica e trabalhar no sentido de uma comunicacdo mais
significativa de ideais, emog¢des ou propostas das mais variadas tematicas sera possivel,
somente, se for trabalhada a dimens3do da motivacdo para as aprendizagens, nos alunos,
em contexto escolar. Tépico que apraz desenvolver, neste subcapitulo, por se encontrar
diretamente associado, a semelhanga de fatores tais como a autoconfianga, a

autoestima ou a autodeterminacdo, a valorizacdo de um processo no qual o aluno pode
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observar implicadas todas as dimensdes e caracteristicas da sua individualidade. Tera
de se expor impreterivelmente, podendo isto resultar numa resisténcia a atividades no

ambito da Oralidade.

Segundo os estudiosos, a motivacdo para as aprendizagens é uma problematica
recorrente no quotidiano da educa¢do nos ensinos bdsico, secundario e universitario
qgue deveria, inclusivamente, constar na planificacdo de todas as aulas, bem como ser
aplicada de forma intencional e, regularmente, avaliada, tanto pelo professor como

pelos alunos submetidos as estratégias adotadas para o efeito.

A motivacdo, em Lourenco e Paiva (2010), é entendida, antes de mais, como relagdo a
estabelecer entre a definicdo de objetivos ou metas de aprendizagem, a selecdo de
tarefas de incidéncia nos mesmos objetivos, a perseveranca no confronto com as
dificuldades encontradas e a satisfacdo que irrompe dos resultados obtidos. Na escola,
0 apogeu desta motivacdo encontra-se, essencialmente, na disposicdo para aprender,
decorrente do vinculo entre o individuo e um ambiente escolar que inclui fatores como
o tipo de tarefa proposta, o método de ensino utilizado, a qualidade das intera¢des entre
pares e professor-aluno/aluno-professor, a relevancia dos contetddos abordados e as

expectativas de sucesso.

Neste sentido, Boruchovitch e Bzuneck (2001) advertem, ainda, para o facto de, em
inUmeras ocasidoes, a motivacao ou falta dela poder confundir-se com problemas de
aprendizagem e que, de forma a ir ao encontro do que realmente vem implicado no
espectro em questdo, serd necessario debater a teoria que maior nimero de conclusdes
vem oferecendo a comunidade educativa: a Teoria da Atribuicdo de Causalidade (TAC),
com génese nos principios da motivacdo intrinseca e extrinseca — “lugares” onde se

estabelece a relacdo, primeiramente, apresentada.

Os professores tendem em acreditar, citando Tapia e Fita (2015), que o motivo do
desinteresse dos alunos esta, sobejamente, ligado ao “fato de as condi¢des em que
trabalhamos nao facilitarem a motivacdo para a aprendizagem. Além disso, [...] a maioria
dessas condicdes [...] escapa ao nosso controle” (Tapia & Fita, 2015, p. 13). Trata-se esta

de uma assuncgdo que, ndo soé revela o pessimismo do docente diante da sua atividade
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profissional como alerta para a falta de (in)formagdo no que respeita ao

amadurecimento deste pressuposto.

As condicbes nas quais se opera a atividade docente podem contribuir de forma
negativa para o exercicio da motivagao nos alunos, no entanto, ndo sao causa definitiva
de insucesso, pois um “aluno intrinsecamente motivado concretiza a tarefa apenas pelo
prazer” (Lourenco & Paiva, 2010, p. 134), ndo precisando de interpela¢des do ambiente
que o circunda para revelar entusiasmo aquando da realizagdo de uma qualquer
proposta de trabalho. Ao passo que um aluno extrinsecamente motivado se apoia,
circunstancialmente, nestas manifestacdes exteriores, para materializar o seu
desempenho, e é sobre este segundo caso que, no fundo, se devem inclinar as

investigacoes.

Os principios da TAC, inicialmente evidenciada, terdo sido postulados por Heider (1970),
em meados dos anos 60 do século XX, e deles se depreende a existéncia de uma
diferenciacao entre as “causas disposicionais” (que dependem do individuo), como a sua
personalidade, o seu impeto para a concretizacdo de determinada tarefa e o esforco
gasto para a finalizar, e as causas que dizem respeito a sua situacao ou contexto,
nomeadamente o receio de punicdes, o reconhecimento do seu empenho e o anseio

pela obtencdo de compensacdes por parte da autoridade.

A TAC baseia-se no entendimento de que as pessoas utilizam os objectos e eventos
presentes no seu universo psicolégico para elaborarem modelos causais, indutivos ou
dedutivos, nos quais é possivel observar relacdes de causa e efeito (Martini &

Boruchovitch, 2004, em Lourenco & Paiva, 2010, p. 134).

Se um aluno atribuir sucesso a fatores internos, como a habilidade ou o esforco
individuais, é provavel que a sua motivacdo aumente. Por outro lado, caso atribua o
mesmo sucesso a fatores externos, como a sorte ou a ajuda de um professor, as
probabilidades apontam para que a sua motivacdo diminua, pois na auséncia de

estimulos exteriores e diante das dificuldades tendera, certamente, a bloquear.

Neste contexto, é importante que os professores promovam um ambiente de
aprendizagem que estimule a motivacdo intrinseca dos alunos, através de tarefas

desafiadoras, relevantes, significativas e geradoras de satisfacdo pessoal, no decorrer da
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sua realizagdo. Os professores devem, também, reconhecer e valorizar o esfor¢o e a
dedicacdo dos alunos na realizacao das atividades propostas, ndo colocando énfase,

exclusivamente, nos resultados das suas avaliacdes.

Além disto, a promogao da autonomia na construcao das aprendizagens permite que os
alunos tenham voz e poder de decisdo na sele¢do das tarefas a desenvolver e na forma
como as pretendem executar. Deste modo, é potenciada a sensacdo de controlo da
situagdo e ampliada a responsabilizagdo pessoal relativamente ao conhecimento
integrado. A autonomia, em sintese, favorece o que Deci e Ryan (1985 e 2002, em
Lourenco & Paiva, 2010) nomearam de Teoria da Autodeterminacao (TA), considerando
a motivagao intrinseca enquanto “fendmeno que melhor explicita o potencial positivo
da natureza humana”, isto é, “o suporte para o crescimento, integridade psicolégica e

IH

coesdo social” (Lourenco & Paiva, 2010, p. 136), sendo, por esta razao, o “lugar” no qual

mais decisivamente se desenvolvera o aprofundamento de todo o tipo de conteldos.

Configura-se toda esta temdtica como um profundo e enigmatico desafio, pois, é
possivel que, mesmo refletindo e plasmando estratégias inovadoras nas diferentes
abordagens aos conteuldos a lecionar, nos alunos nao cres¢a o desejo de conhecer mais
sobre determinados assuntos. Enfim, resta ao professor “por um lado, ser alguém
profundamente interessado na vida, mas, por outro lado, alguém que sente ser sua
vocacdo testemunhar e educar” (Cunha, 2003, p. 37), porque, sem o impeto
mencionado, facilmente esmorece a criatividade na elaboracdo de solugdes
verdadeiramente significativas para o desenvolvimento das aprendizagens, dando inicio

ao ciclo vicioso que, inevitavelmente, decaird num insucesso escolar generalizado.

Pode, pelas descricdes acima evidenciadas, uma alianca entre as estratégias da area da
Educacdo Musical apoiar na criacdo de canais de comunicacdo entre o aluno e a
realidade que o envolve, potenciando a sua motivacdo para as aprendizagens,

especialmente, no que diz respeito ao dominio da Oralidade.

Sobre este ultimo, os estudos aliam-se em torno de Baumer (2012) ao referir que
T . . .
privilegiando as diversas formas expressivas” aplicadas aos contornos da linguagem

“ampliamos a ideia de arte para além da técnica como expressividade,
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comunicabilidade. E expressar-se livremente é, antes de tudo, direito inalienavel de

criangas e adultos” (Baumer, 2012, p. 169).

Em suma, trabalhar a referida area da Educacdo Artistica em contexto escolar, permite
gue os alunos comuniquem as suas ideias, livre e explicitamente. Por outro lado,
convoca a um permanente recurso a técnicas e praticas a si ligadas que, objetivamente,
contribuem para a estruturacdo do pensamento e, consequentemente, da propria
linguagem. Estruturagcdo esta que deve ser, progressivamente, desenvolvida, pelo

sucesso dos alunos ao longo do seu percurso de vida.
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2. O DOMINIO DA ORALIDADE NO 22 CEB

a linguagem oral possui uma natureza inconsciente, exibindo mudangas
verificadas no ambiente, quer verbais, quer ndo verbais. Contudo, estas
alteracdes, que a tornam em um organismo dindmico, fazem com que, por vezes,
a sua analise se torne dificil e confusa, uma vez que ndo é linear e precisa.
(Halliday citado por Monteiro, 2020, p. 98)

Usar a palavra é pratica elementar de qualquer ser humano que, com ela, tenha nascido.
Halliday (1989) corrobora este pensamento quando aponta para a inconsciente
natureza da prépria linguagem oral e para as mudangas que nela se verificam consoante
o contexto em que é aplicada. Por conseguinte, completa o seu pensamento
considerando, inclusivamente, que ndo serd possivel dissociar esta capacidade de
elementos culturais, sociais ou histéricos, nem aceitavel descrevé-la na sua forma
abstrata, por exatamente se tratar de um organismo dinamico e em continua

construcao.

O ser humano comunica de variadas formas, mas apenas uma lhe permite exprimir-se
através de sons e vocabulos —a oralidade. Assim, considera-se oralidade a toda a pratica
natural de produzir sons com o objetivo de “viabilizar a comunicacdo, perpetuar e
modificar valores, construir conceitos, expressar sentimentos, transmitir principios
culturais, crencas e ideologias” (Lopes, 2010, p. 19). Crespo (2016), define oralidade
como a capacidade de converter o pensamento em palavras, dando-lhes sentido com o

objetivo de transforma-las em ideias, sentimentos, perspetivas e até desejos.

O estudo e ensino da oralidade durante o periodo escolar de cada aluno tem como
finalidades “desenvolver habitos de fala (...) que facilitem a comunicacdo nos mais
diversos cenarios sociais onde os individuos se possam encontrar” (Carvalho, 2016, p.
22). Assim, a oralidade permite aos alunos desenvolver e organizar o pensamento,
tornando-o coerente, sequencial e claro (Freitas, 2013). Para além de fortalecer os
habitos de fala, o ensino da oralidade, continuando em Carvalho (2016), deve ter
presente que a lingua é parte integrante de uma cultura que se molda a partir da cultura
da qual o individuo pertence refletindo a sua visdo do mundo, as suas crencas, atitudes

e ideologias.
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O professor tem como fungdo revelar e desenvolver no estudante processos de
conhecimento da sua lingua, utilizando-a em toda a sua grandeza. E através da interacio
gue o ser humano socializa, aprende, expressa e partilha a sua realidade com os demais.
Reconhece-se a escola um papel importantissimo no desenvolvimento da linguagem,
pois permite que, desde crianca, se observe a oralidade como “mediadora nas rela¢des

entre adultos, de criangas e de criangas com adultos” (Pivatto & da Silva, 2014, p. 115).

Esta indole inconstante e imprevisivel do discurso oral torna o seu estudo, compreensao
e recurso a estratégias para o desenvolvimento das suas potencialidades, nos alunos,
um verdadeiro desafio. Dai que, ao longo dos anos, sejam repensados e reestruturados
os descritores que melhor se adequam a uma aprendizagem significativa desta

modalidade.

Referenciado no documento oficial Aprendizagens Essenciais (2018), a oralidade é um
dominio que estimula a comunicacdo do pensamento, primeiramente através de uma
abordagem a compreensdo, que pressupde estratégias como: formulagdo de hipdteses;
realizacdo de previsdes; apreensdo de ideias; identificacdo e distincdo de ideias
principais e secundarias; realizacao de inferéncias e monitorizagdo da compreensao,
mediante varios niveis de escuta (pré-escuta, escuta e pds-escuta). Em seguida, com
recurso a uma expressao direta que implique o exercicio de planeamento, redacdo e
exposicao dos parametros acima trabalhados, com vista a comunicar as ideias
apreendidas de forma objetiva e demonstrando a efetiva compreensdo dos seus

meandros.

Como vem descrito em Monteiro (2021), a oralidade ativa conhecimentos prévios
guando confrontada com ilustracdes ou a apresentacdo de textos escritos e orais que
conduzam a uma clara contextualizacdo do discurso. Este € um processo que se
desenvolve a partir da escuta propriamente dita, incluindo os sentidos e as intenc¢des
dos textos apresentados, e que terminard na consolidacdo dos mesmos sentidos,

submetidos a uma andlise da informacdo subjacente (pré-escuta, escuta e pds-escuta).

Este exercicio ird resultar numa producdo oral que contempla estruturas fonético-
fonoldgicas intrinsecamente ligadas a entoagao, a expressividade, entre outros aspetos

da dindmica discursiva; estruturas léxico-semanticas, relacionadas com o vocabulario e
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a adequacdo do discurso; estruturas morfossintaticas, que se prendem com
concordancia e o uso apropriado de conectores; por fim, o texto oral, associado a

coeréncia e a coesdo de apresentacdes articuladas com o objetivo inicialmente pensado.

E tendo em vista os pressupostos anteriormente referidos que o documento oficial
Aprendizagens Essenciais (2018) propde o molde académico que devera dominar o
encadeamento da aprendizagem dos subdominios desta componente linguistica: a

compreensao e a expressao.

Ao nivel da compreensdo, enumeram-se os descritores de desempenho que remetem,
em primeiro lugar, para a selecdo de informacdo relevante em funcdo dos objetivos de
escuta, em seguida, para a organiza¢ao da informacao e controlo da producdo discursiva
(com a utilizacdo de meios diferenciados de registo) e a terminar no feedback dos
interlocutores. No que diz respeito a expressao, vem contemplada, nas Aprendizagens
Essenciais (2018), a comunicacdo oral propriamente dita (com os recontos, as
exposicoes orais e a tomada de posicdo), a planificacdo e produgdo de textos orais de
finalidades variadas, a intervencdo em diferentes graus de formalidade (respeitando
regras de uso da palavra) e a captagdo da aten¢do de uma audiéncia (com o dominio de
uma postura e expressao cativantes e colocacdo de voz no tom adequado ao propdsito,
expressando com clareza as ideias que se pretende transmitir). Também a producdo de
discurso com elementos de coesdao adequados ao nivel da concordancia, o uso de
advérbios, conectores frasicos e textuais adequados sdo aspetos a ter em consideracdo

no trabalho desta competéncia.

Numa abordagem ao dominio da oralidade, aprofundam-se estratégias de avaliacao
segundo indicadores como “comunicacdo” — centrado na apresentacdo de argumentos
e respetiva sustentacdo; “discurso” — perante uma partilha estruturada, coesa, com
apresentacdo de frases complexas e uso de conetores discursivos adequados;
“expressdao” — no sentido de captar a atencdo dos colegas, mantendo contacto visual e
a utilizacdo de gestos que tornam o discurso mais pessoal, conforme o enunciado em
Franco, Reis e Gil (2003). Em todas as aulas é determinante recorrer a indutores visuais,
sonoros e textuais de forma a abordar o texto descritivo, inserido num contexto proximo

ao texto narrativo.
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Apesar da insistente men¢do do valor desta competéncia no decorrer do
desenvolvimento global dos alunos, novamente em Carvalho (2016), apresenta-se o
dominio da oralidade como uma competéncia que carece de atencdo em sala de aula,
uma vez que nem sempre se insiste na sua planificacdo ou avaliagdo, por se assumir que
pode ser trabalhada implicitamente e aliada aos restantes dominios da componente
linguistica. Contudo, por se expressar no quotidiano de todos os falantes e ser uma
competéncia considerada e avaliada na pratica educativa em diversos contextos
(Crespo, 2016), deveria ser abordada de forma intencional, obedecendo a um conjunto
de principios que permitissem ao aluno comunicar com eficacia as suas ideias e

pensamentos.
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CAPITULO Il | PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste segundo médulo da investigacao, procura-se dar a conhecer a epistemologia dos
procedimentos metodolégicos, fundamentando as op¢des tomadas para o processo de
pesquisa desenvolvido e apresentando as técnicas e recursos utilizados para a recolha e

tratamento dos dados de relevancia, na desconstrucao da questao que lhe dd origem.

1. CONTEXTO E PROBLEMATICA DA INVESTIGACAO
Antes de mais, sera necessario compreender as especificidades da drea em analise, de
forma a melhor adequar as interrogagées e instrumentos de recolha de informacao e,
mais objetivamente, ultrapassar “a mera visdo do senso comum sobre os fendmenos.”
(Amado, 2014, p. 17). Interessa, neste caso, inclusivamente, sublinhar o carater singular
da atividade educativa, no contexto das Ciéncias Sociais e Humanas, bem como as faixas
etarias sobre as quais se debruca a investigacdo e intervencdo, propriamente ditas:

compreendidas no 22 CEB.

Segundo Amado (2014), educacao é um conceito de designacdo complexa e que exige,
em primeiro lugar, a observacdo do outro. Observacdo esta que implicard a mais
completa possivel definicdo da acecdo de Ser Humano: figura central, sujeito e objeto

do meandro educativo.

a propodsito do que é o ser humano, ha um certo consenso que leva a aceitar que
“o especifico do homem é a sua dimensdo moral” (Simdes, 2007:45), uma
dimensdo que assenta na concecdao do ser humano como um ser livre, nao
programado, auténomo, cooperante e responsavel pelo seu destino enquanto
individuo e enquanto espécie, enquanto pessoa e membro de uma comunidade,
enguanto ser vivo e participante de um contexto biofisico e cdsmico. (Amado,
2014, p. 20).

Verifica-se, a partir das afirmacdes supracitadas, que trabalhar a dimensdo humana
confere, ao ato educativo, a individualidade sugerida na introducdo ao capitulo, pois,
parafraseando os autores referidos em Amado (2014), no que diz respeito a tematica
em estudo, subjacente a ideia de educar encontrar-se-3, invariavelmente, o propdsito
de aperfeicoar a concecdo de Ser Humano, isto é, de tornar mais livre, autonomo,
cooperante e responsavel todos aqueles que terdo ja nascido impregnados desta

moralidade. Por outro lado, a prépria Moral implica correlacionar os ideais do contexto
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escolar no qual se insere este sujeito em desenvolvimento com os do seu ambiente

familiar.

Desta forma e salientando o facto de a educagcdo estar em permanente evolucao,
interpretar a realidade da Musica, visando a promogdo das competéncias que integram
a drea do Portugués, na componente especifica da comunicagdo oral, dirigidas ao ciclo
de estudos em andlise, revela-se primordial para o aprofundamento da natureza do
conhecimento humano e para o potencial da vertente artistica no mesmo
aprofundamento, bem como a superacdo das dificuldades especificas aquando da

pratica da Oralidade.

2. OBJETIVOS DA INVESTIGACAO
Para desenvolver a presente investigacao e tendo por base a natureza da pergunta de
partida apresentada na introducdo, a proposta de interven¢cdao compreendeu um
periodo de observacdo do contexto educativo em analise e o respetivo momento de
acao, compondo-se da implementagdao de atividades integradas no enquadramento
curricular da drea de Portugués, com recurso a estratégias da area da Musica, e posterior

avaliacdo da sua aplicabilidade no processo de ensino-aprendizagem.

As atividades apresentaram-se segundo uma organizagao sequencial a fim de os alunos
serem capazes de construir conhecimento, exercitd-lo de forma sistematica e, por
conseguinte, avaliar a totalidade deste procedimento, mediante propostas de auto e
herero avaliacdo que envolveram, além dos alunos, os diferentes membros da

comunidade educativa implicados nesta agao.

Elaborar uma investigacdao deste teor que permitisse, de facto, executar e aprofundar
aspetos relacionados com a dinamizacdo de estratégias da area artistica acima referida,
em prol do incremento do dominio da Oralidade no 22 CEB, originou um complexo de
objetivos que possibilitaram a fixacdo de condutas, a verificacdo da pertinéncia e a

definicdo das etapas do desenvolvimento de toda a investigacao.
Para o efeito, pretendeu-se:

— Compreender as especificidades da area artistica de Educagao Musical, a fim de

criar atividades sequenciais pertinentes, no dmago das aulas de Portugués.
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— Promover a competéncia oral.

— Analisar as caracteristicas e beneficios da aquisicdo e progressivo
desenvolvimento da oralidade na comunicacdo de ideias, em alunos do 22 CEB.

— Aplicar estratégias da area de Musica em atividades destinadas ao trabalho do
dominio da oralidade, de forma sequencial e articulada com a proposta
curricular das aulas de Portugués.

— Avaliar a aplicabilidade das atividades implementadas e o respetivo impacto na
promocao da oralidade.

— Contribuir para a dilatagao do conhecimento em torno do ensino-aprendizagem
interdisciplinar com recurso a estratégias de uma das dreas artisticas de
referéncia para o 22 CEB, bem como para uma reflexdao mais aprofundada sobre

0 seu impacto na comunicagao.

3. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS DA INVESTIGAGAO
A definicdo da pergunta da qual insurge a presente investigacdo e dos objetivos
orientadores do seu processo, segue-se a selecao das estratégias metodoldgicas e
respetiva justificacdo, com fim a ir ao encontro dos resultados que, de forma mais
rigorosa, corroboram a intuicdo de partida desta andlise ou, por outro lado, a

problematizam, originando novas linhas de questionamento (Coutinho, 2013).

A abordagem adotada para a referida finalidade é de tipologia qualitativa, isto é,
pretende-se, apds uma varidvel formulacdo de hipdteses, a recolha de dados nao
numeéricos que se destinam a descrever e compreender os alicerces da problematica em
analise, mais do que a calcular ou medir a sua efetiva legitimidade nos contextos

educativos designados para a observacdo (Bogdan & Biklen, 1994).

Neste sentido e porque o propésito primordial desta investigacdo se detém na conjetura
da didatica e avaliacdo oral analisadas em Sousa (2007), optou-se pela formulacdo de
um percurso em Sequéncia Didatica, fundamentado nas caracteristicas apresentadas

nos paragrafos que se seguem.

O trabalho em Sequéncia Didatica permite, segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
partindo do pressuposto que é desejavel que alunos destes anos da escolaridade

obrigatdria conhecam e compreendam em profundidade a composicdo subjacente a
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diferentes géneros literarios e a produgbes orais, bem como as caracteristicas que as
definem, trabalhar competéncias especificas dos diferentes dominios da drea do

Portugués de forma sistematica e ordenada.

A Sequéncia Didatica, continuando em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), trata-se da
planificacdo e respetiva implementacdo de uma série de atividades organizadas
sequencialmente e destinadas a desenvolver nos alunos a capacidade de responder aos
desafios e resolver os problemas que surgem no decurso de exposi¢des orais ou escritas.
Compreende trés eixos de acdo: a planificacdo, a producdo e a avaliacdo, fundamentais

para o ensino das tarefas, especificamente, do dominio da oralidade.

Considerada enquanto unidade de trabalho escolar, abrange um conjunto de atividades
construidas com o intuido de melhorar o desempenho dos alunos no desenrolar dos trés
eixos de acdo acima referidos. Selecionam-se o género e o registo adequados e sao
identificadas as respetivas propriedades, funcdes e métodos de utilizacdao, no sentido de
escolher a tarefa mais adequada, tanto a tipologia textual como ao grupo de alunos a

guem se apresentard esta abordagem didatica (Dolz, Noverraz, & Schneuwly, 2004).

Em da Silva e Torres (2011), a Sequéncia Didatica é uma estratégia identificada na
qualidade de percurso dividido segundo quatro passos essenciais de trabalho:

apresentacdo da situacdo, producdo inicial, médulos de trabalho e producdo final.

Na apresentacdo da situacdo, os alunos tomam conhecimento do projeto de
comunicac¢ao a desenvolver, dos objetivos esperados e das tarefas envolvidas. No que
diz respeito a producdo inicial, espera-se uma primeira versao da tarefa proposta, na
qual os alunos devem demonstrar entendimento das fases implicadas no processo de
producdo de composicdes destinadas a comunicacao de ideias. Os mddulos de trabalho
permitem detetar os problemas afigurados na producéo inicial, fornecendo aos alunos
as ferramentas necessarias para os ultrapassar. Na producao final, os alunos aplicam os
conhecimentos adquiridos no decurso das primeiras trés fases desta sequéncia,

avaliando o seu progresso (da Silva & Torres, 2011).

Neste sentido e sumariando o pensamento de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a
concecdo de propostas de escrita e oralidade por meio de uma estratégia, como a

primeiramente descrita, visa preparar os alunos para o dominio da lingua em contextos
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multiplos, para o desenvolvimento da sua consciéncia literdria e linguistica, para a
criagao de representagdes das atividades elaboradas como resultado de um trabalho
progressivo e, por fim, capacita-os para a necessdria e exigente utilizacdo de

instrumentos de auto e heteroavaliagao.

Como vem sendo mencionado, é fundamental que os professores promovam atividades
gue sistematizem o exercicio da expressao oral e que permitam aos alunos planificar o
seu discurso, utilizando vocabuldrio adequado e comunicando de forma organizada e
coerente as suas ideias (Sa & Luna, 2016). Valéncias, na sua totalidade, que um percurso
didatico sequencial viabiliza em totalidade: ao planear, o professor deve escolher a
competéncia a desenvolver; registar as componentes necessarias para a estruturacao
do processo; selecionar descritores de desempenho; escolher os contelddos
relacionados com as tematicas a abordar; identificar os conhecimentos prévios dos
alunos; construir atividades criativas, intencionais e significativas; estabelecer critérios
de avaliacdo, definir uma metodologias para a organizacao do trabalho, listar os recursos

e calcular o tempo necessdrio para cada etapa (Basilio, 2007).

A estratégia para a implementacado do projeto, nas turmas de 62 ano do 22 CEB, vai ao
encontro dos pressupostos supramencionados: uma Sequéncia Didatica de 4 atividades
gue, numa ldgica articulada e interdisciplinar, teve como principal intuito o
desenvolvimento da compreensdo e da expressao orais (Direcdao-Geral da Educacdo,

2018)

A sequéncia foi planificada e estruturada em total acordo com a professora cooperante
e seguiu uma linha de conteudo que, em primeiro lugar, promoveu a aptidao a escuta e
s depois se dedicou a técnicas relacionadas com a expressdo oral, propriamente dita,
adequando os conteddos a abordar, na area do Portugués, aos contextos de
comunicagdao nos quais foi implementada. Tudo com base numa abordagem artistica
musical, na qual a aprendizagem dos conteldos acima descritos foi articulada segundo

estratégias do ensino-aprendizagem dessa mesma area.

Por fim, a implementacdo destas atividades foi introduzida no segundo semestre do ano
letivo decorrente, em estagio de intervencao - uma vez por semana, ao longo de quatro

semanas — de forma a dedicar tempo a uma recolha, andlise dos dados e, posterior,
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reflexdo em torno de uma avaliagdo dos resultados com ldgica de progressao,
viabilizando, por sua vez, a reformulacdao de estratégias, em conformidade com as
respostas dos alunos aos percursos apresentados. Algumas destas atividades foram
realizadas pela professora cooperante em conjunto com a investigadora ou em par
pedagégico, com a professora estagidria que frequentava a mesma instituicio no
ambito da Pratica de Ensino Supervisionada em 22 CEB e, por este motivo, revelou-se
necessario compreender, antes de mais, o seu posicionamento relativamente ao uso das

expressdes musical e dramatica em contexto de sala de aula.

Atuando desta forma, o professor testemunha uma pratica que podera direcionar os
alunos, a priori, no sentido de uma mais persistente e criteriosa organizacdo das suas
producdes, proporcionando-lhes, em suma, uma experiéncia de aprendizagem
significativa que impulsionara o desenvolvimento das suas competéncias de

comunica¢ao nos mais diversos formatos e contextos.

4. AVALIACAO FORMATIVA DAS APRENDIZAGENS
Segundo Scriven (1967), a funcdo pedagdgica da avaliacdo formativa surgiu no contexto
da reforma curricular outorgada nos Estados Unidos da América, no amago dos anos 60.
Nela, apresentava-se a definicdo e pressupostos iniciais deste modelo pedagdgico,

diferenciando dois tipos de avaliagdo: a formativa e a sumativa.

A avaliacdo formativa, continuando em Scriven (1967), sublinha a importancia de
demarcar os objetivos gerais e especificos plasmados nas diferentes dareas do
conhecimento e transversais ao ensino como critérios de controlo continuo, permitindo
uma revisao sistematica do desenvolvimento dos alunos e uma consequente concérdia
no que diz respeito a adequacdo dos recursos e estratégias ao processo de ensino-

aprendizagem dos alunos nos varios ciclos de estudo.

Inicialmente, a perspetiva comportamental do ensino e da aprendizagem era a base da
avaliacdo formativa, procurando promover o cumprimento dos objetivos por meio de
momentos de avaliagcdo consecutivos, tempo e reforco conformes, bem como medidas
de remediacdo e/ou correcdo em beneficio dos alunos que ndo atingissem as
competéncias intermédias desejadas para as diversas unidades de ensino (Scriven,

1967).
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No entanto, com o avan¢o das perspetivas cognitiva, construtivista e sdcio
construtivista, a avaliagao formativa foi-se dilatando, passando a integrar a observagao
e a avaliacdo continuas enquanto elementos primordiais para o desenvolvimento das
aprendizagens nos alunos (Pacheco, 2002). Nesta abordagem, a avaliacdo formativa
baseia-se numa persistente recolha e andlise de informacdo sobre as caracteristicas e o
processo de aprendizagem de cada um dos aluno, tendo como objetivo estabelecer
condi¢cdes para o incremento do conhecimento de base cientifica e promover a

regulacdo das abordagens por parte do professor e do conhecimento no aluno.

De acordo com Allal (1986), a pratica da avaliagdo formativa, centrada no processo de
aprendizagem, envolve trés etapas sequenciais: recolha de informacgdo sobre o processo
de aprendizagem, interpretacdo dessa informagdo com base em critérios e adaptacao
das atividades de ensino e aprendizagem. Estas fases requerem, antes de mais, a
identificacdo do que ira ser observado, posteriormente, a definicdo de critérios de
avaliacdo para interpretar a informacdo recolhida e, por fim, a determinacdo das
medidas a adotar para uma adaptacdo significativa e pertinente das atividades as

necessidades dos alunos.

O procedimento acima descrito tem enfoque, essencialmente, na definicdo dos critérios
para a avaliacdo das aprendizagens, pois trata-se da medida, das dimensbes ou das
caracteristicas inerentes aos diferentes descritores de desempenho que permitem,
fielmente, avaliar, apreciar e comparar o percurso evolutivo dos aluno (Veslin & Veslin,
2001). Os critérios devem ser claros e precisos, bem como estar relacionados com as
finalidades do trabalho em desenvolvimento, apoiando tanto o professor como o aluno
na desconstrucdo e monitorizacdo das acdes que compdem as diferentes etapas do
deste processo e situando-os perante uma tarefa para a verificacdo do nivel de sucesso

alcancado.

A selecdo dos critérios de avaliacdo formativa deve considerar as necessidades, as
caracteristicas individuais, os ritmos e os interesses dos alunos, bem como as
representacdes mentais do aluno e do professor relativamente a estes aspetos. A pratica
da avaliacdo formativa permite esta formulacdo atendendo as caracteristicas individuais
dos alunos e aos seus percursos de aprendizagem, reconhecendo que poderdo seguir

diferentes vias de forma a atingir os mesmos objetivos.
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Sumariamente, é com base na defini¢do de critérios de avaliagdo que o professor, em
interacdo com o aluno, ajuiza e desencadeia processos de regulagao que, no final,
resultam numa autoavaliacdo refletida e significativa para as duas partes envolvidas no

processo (Hadji, 1994).

5. INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS
A pesquisa encerra trés momentos destintos, interligados: processo critico-criativo,
investigacdo-acdo e avaliacdo qualitativa das aprendizagens. Adotar esta metodologia,
permitira alimentar uma relagdo simbidtica entre a investigacdo propriamente dita e
uma implementacdo efetiva dos seus contornos, assente em reflexdes que apoiardo a
compreensao da relacdo por estas estabelecida. Orientar a acdo no sentido de uma
observacdo que compreenda o propdsito da operacionalizagdo visa um
desenvolvimento coeso da investigacdo e mudancas positivas no empenho dos alunos e

trabalho do professor.

“Segundo Barbier (1985, p.38), a investigacdo-acao tem a sua “origem como
pesquisa psicoldgica de campo, e tem como objetivo uma mudanca de ordem
psicossocial”, pois a meta desta pesquisa, é a transformacdo radical da realidade
social e a melhoria de vida das pessoas envolvidas.” (Fonseca, 2012, p.17)

O paradigma adotado, nesta conjuntura, define-se enquanto interpretativo e encontra-
se a grande distancia do “positivismo légico”, pois pretende, através de uma
metodologia humanista-interpretativa baseada em pesquisa e observacgao sistematicas
das reacdes e envolvimento dos alunos e professores nas diferentes propostas, uma
interpretacdao dos dados, com inferéncia as consequéncias em si evidenciadas e uma
avaliacdo dos diferentes passos do projeto de acordo com os critérios descritos, em

seguida.

Com vista a implementacao acima anunciada, serao utilizadas técnicas descritivas e de
participacdo ativa do prdprio autor do estudo, possibilitando uma andlise qualitativa dos
dados, com inducdo analitica e relacdo entre aluno-investigador e professor-

problematica.

Toda a informacao recolhida tem por objetivo contribuir para a resolucdo de problemas
relacionados, essencialmente, com a pratica educativa, no sentido de uma progressiva

melhoraria da mesma, e passara pelo acompanhamento e andlise do desenvolvimento
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da competéncia em estudo nas varias situagdes subjacentes a intervengao, bem como o

seu efeito no decorrer das diferentes propostas de agao.

As técnicas e instrumentos de recolha de dados a adotar deverdo acompanhar as
diferentes fases da investigacao, adequando-se a evolu¢cdo do processo de ensino-
aprendizagem e a resposta dos alunos mediante as diferentes propostas de atividade,

uma vez que se trata de uma intervencao de cariz sequencial.

5.1. OBSERVACAO DIRETA
A observagdo direta é um instrumento de recolha de dados amplamente utilizado na
investigacao qualitativa, permitindo aos investigadores ver e documentar eventos e
comportamentos diretamente no seu contexto de ocorréncia (Tashakkori & Teddlie,
2003). Envolve a observacgdo sistematica e detalhada dos sujeitos e dos ambientes em
gue estes existem, permitindo uma compreensdo aprofundada dos fendmenos

estudados (Marshall & Rossman, 2016).

Ao longo do processo de Observacao Direta, os investigadores adotam o papel de
observadores imparciais e registam sistematicamente informacdes relevantes, como
comportamentos, interacdes, expressdes verbais e nado-verbais, ambiente fisico e
contextos sociais (Bogdan & Biklen, 2003). Esta técnica permite a recolha de dados ricos
e detalhados, captando nuances e complexidades que podem perder-se noutros

métodos de recolha de dados (Creswell, 2013).

Para garantir a validade e a fiabilidade dos dados recolhidos através da Observacao
Direta, é essencial que os investigadores definam previamente categorias de analise,
critérios de observacdo e protocolos claros (Creswell, 2013). Além disso, devem ser tidas
em conta consideracdes éticas, como a obtencdo do consentimento informado, quando
aplicavel, e o respeito pela privacidade e confidencialidade dos participantes (Bogdan &

Biklen, 2003).

5.2.  GRAVACAO EM AUDIO E VIDEO
A utilizacdo de gravacbes audio e video constitui uma ferramenta inestimavel no
dominio da investigacdo qualitativa, permitindo a captagdo e posterior analise das
interagGes, discursos e expressodes verbais e ndo verbais dos participantes (Silverman,

2013). Esta técnica fornece aos investigadores dados ricos, detalhados e
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contextualizados, resultando, em Uultima anadlise, numa compreensao profunda dos

fendmenos estudados (Marshall & Rossman, 2016).

A gravacdo de audio e video é o meio pelo qual os investigadores podem registar e
preservar interagdes e eventos na sua forma mais crua, permitindo a pds-analise e a
identificacdo de padrdes, temas e significados subjacentes (Bogdan & Biklen, 2003).
Além disso, a utilizacdo de gravacdes dudio e video permite uma revisdo sistematica e
exaustiva dos dados, permitindo aos investigadores detetar nuances, aspetos nao
verbais e contextuais que poderiam passar despercebidos em observac¢des imediatas

(Silverman, 2013).

No entanto, é crucial respeitar as consideragdes éticas durante a utilizacdo de gravacdes
audio e video, tais como a obtencdo do consentimento informado dos participantes,
garantindo o anonimato e a confidencialidade dos dados (Creswell, 2013). Os
investigadores devem garantir que a utilizacdo das gravacdes é realizada de acordo com

os principios éticos e legais aplicaveis a investigacdo (Marshall & Rossman, 2016).

5.3.  PORTEFOLIO
O portefélio é um instrumento dindamico de recolha de dados, amplamente utilizado em
contextos educativos para documentar e avaliar os progressos, o desenvolvimento e as
realizacGes dos alunos ao longo do tempo (Paulson, Paulson & Meyer, 1991). Uma
compilacdo de projetos, trabalhos, reflexdes e provas de aprendizagem, o portefdlio é
uma montra das competéncias, conhecimentos e aptiddes dos alunos em diversas areas

de estudo (Barrett, 2005).

A utilizacdo do portefélio como instrumento de recolha de dados permite uma avaliacao
formativa e continua, dando aos estudantes a oportunidade de refletir sobre os seus
proprios progressos e de assumir um papel ativo na sua aprendizagem (Black, Harrison,
Lee, Marshall & Wiliam, 2004). Além disso, o portefdlio pode ser uma ferramenta
poderosa para envolver os alunos no processo de avaliagdo, promovendo a

autorregulacdo, a metacognicdo e as competéncias de autoavaliacdo (Wolf, 1998).

No entanto, é fundamental salientar que a implementacdo do portefdlio exige um
planeamento meticuloso e uma estrutura clara, para garantir que os objetivos de

aprendizagem e os critérios de avaliacdo sejam comunicados de forma transparente
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(Arter & Spandel, 1992). Os professores devem fornecer orientagdes muito claras sobre
o que deve ser incluido no portefdlio e como as provas devem ser selecionadas e
organizadas (Barrett, 2005). Além disso, é crucial estabelecer critérios de avaliagdo
consistentes e fornecer feedback construtivo aos alunos para apoiar o seu crescimento

e desenvolvimento (Shepard, 2000).

5.4. REGISTO ESCRITO
O registo escrito é um instrumento de recolha de dados amplamente utilizado na
investigacdao qualitativa e em contextos educativos para documentar observagoes,
relatdrios e descricdes detalhadas de acontecimentos, comportamentos e interacdes
(Bogdan & Biklen, 2003). Envolve a transcri¢cdo e o registo de informagdes em forma de
texto, permitindo uma anadlise e interpretacdo profundas dos dados recolhidos

(Merriam, 2009).

Este instrumento de recolha de dados fornece uma riqueza de detalhes e permite captar
nuances, expressoes verbais e ndo verbais, bem como impressoes e reflexdes pessoais
doinvestigador (Creswell, 2013). O registo escrito é particularmente Util em estudos que
exploram intera¢des sociais, comportamentos observaveis e eventos contextuais,
fornecendo uma base sélida para a analise e interpretacao dos dados (Denzin & Lincoln,

2018).

No entanto, é importante considerar que o registo escrito esta sujeito a possiveis
preconceitos e interpretacdes do investigador, exigindo uma atencdo cuidadosa para
garantir a validade e a fiabilidade dos dados (Merriam, 2009). Os investigadores devem
estar conscientes dos seus préprios pressupostos e evitar influenciar ou distorcer as
observacdes e descri¢des registadas (Denzin & Lincoln, 2018). Além disso, a organizacao
sistematica e a categorizacdo dos registos escritos podem facilitar a andlise e a

identificacdo de padrdes e temas emergentes (Creswell, 2013).

5.5.  GRUPOS FOCAIS
Os grupos focais sdo uma técnica de investigacdo qualitativa que merece atencao.
Oferecem um férum dinamico para a discussdo de tépicos especificos, repleto de ideias
sobre experiéncias partilhadas e a construcdo social do significado (Morgan, 1997). Os

participantes podem envolver-se em interagdes estimulantes moderadas por um
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facilitador, encorajando a troca de opinides, crengas e perspetivas sobre o assunto em

investigacdo (Krueger & Casey, 2015).

Os grupos focais desvendam os segredos da dinamica de grupo, das normas sociais e
das interagOes entre os participantes, proporcionando uma riqueza de conhecimentos
valiosos. A abordagem promove uma atmosfera estimulante, permitindo o surgimento
de diferentes pontos de vista e a descoberta de temas e questdes criticas (Krueger &
Casey, 2015). A técnica também permite a recolha de diversos dados de multiplas fontes

em simultaneo, maximizando a riqueza e a diversidade da informagao obtida.

No entanto, a implementacdo de grupos focais tem a sua quota-parte de desafios, como
o potencial de influéncia social e de conformidade do grupo. A gestdo do tempo e a
dindmica do grupo também requerem uma analise cuidadosa (Morgan, 1997). Além
disso, a selecdo criteriosa dos participantes e a andlise meticulosa dos dados sdo
essenciais para garantir a validade e a fiabilidade dos resultados (Krueger & Casey,
2015). Apesar destas consideragdes, os grupos focais continuam a ser uma ferramenta
valiosa na investigacdo qualitativa, permitindo uma compreensdo mais profunda das

experiéncias e perspetivas dos participantes.

6. TECNICAS DE ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS
As técnicas de analise de dados desempenham um papel fundamental na investigacao
cientifica, permitindo aos investigadores sondar, decifrar e desvendar os dados
recolhidos nos seus estudos. Estas técnicas fornecem um quadro sistemdatico para
organizar, categorizar e interpretar dados, com o objetivo de identificar padrdes,
relacGes, tendéncias e significados subjacentes. Entre a gama diversificada de técnicas
de andlise de dados, destacam-se a andlise de conteldo, a andlise estatistica, a analise
do discurso, a andlise fenomenoldgica, entre outras, cada uma com as suas proprias
idiossincrasias e abordagens especificas. A selecdo da técnica mais adequada depende
do tipo de dados recolhidos, do objetivo da investigacdo e do quadro tedrico adotado.
A correta aplicacdo das técnicas de analise de dados é indispensavel para a obtencdo de
resultados fidedignos e aprofundados, contribuindo para o progresso do conhecimento

em varios dominios de estudo.
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6.1. ANALISE DE CONTEUDO
A andlise de conteudo, uma técnica amplamente utilizada na pesquisa qualitativa,
envolve a interpretacao sistematica e objetiva de dados textuais ou visuais (Bardin,
2011). Seu objetivo é identificar e categorizar temas, padrdes, significados e relacdes
dentro do material analisado, possibilitando uma compreensao aprofundada dos
fendmenos estudados (Moraes e Galiazzi, 2011). A andlise de contetddo implica um
processo de codificacdo, categorizagdao e interpretacdo, orientado pelo objetivo da

investigacdo e pelos pressupostos tedricos subjacentes ao estudo (Krippendorff, 2004).

Durante a andlise de conteldo, o investigador efetua uma leitura sistematica e exaustiva
dos dados, identificando unidades de significado relevantes e codificando-as em
categorias pré-determinadas ou emergentes (Bardin, 2011). As categorias sdo unidades
analiticas que agrupam elementos de conteiudo com base em caracteristicas comuns,
permitindo a organizacao e classificacdo dos dados (Miles e Huberman, 1994). A partir
dessas categorias, o pesquisador pode explorar padroes, relacdes e significados dentro
dos dados, buscando compreender os fendmenos estudados e responder as questdes

de pesquisa (Moraes e Galiazzi, 2011).

A andlise de conteldo envolve técnicas como a andlise tematica, que identifica e agrupa
0s principais temas presentes nos dados, e a analise de coocorréncia, que revela
associacOes e relacbes entre temas (Bardin, 2011). Além disso, o pesquisador pode
utilizar a andlise de conteudo categorial, em que os dados s3ao organizados em
categorias pré-determinadas, e a andlise de conteudo inferencial, que busca inferir
significados subjacentes (Moraes e Galiazzi, 2011). Essas técnicas permitem uma analise
sistematica e rigorosa dos dados, fornecendo insights tedricos e contribuindo para o

avanco do conhecimento no campo de estudo (Krippendorff, 2004).

Em suma, a andlise de conteudo é uma técnica fundamental na investigacdo qualitativa,
permitindo a interpretacdo e a compreensdo dos dados através da identificacdo de
temas, padrdes e relagdes. Ao seguir um processo de codificacdo, categorizacao e
interpretacdo, o investigador pode explorar os significados subjacentes ao conteudo
analisado. Com a utilizacdo de técnicas especificas, como a analise tematica e a analise
de coocorréncia, a analise de conteddo permite uma andlise sistematica e rigorosa,
contribuindo para a geracdo de conhecimento na area de estudo.
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/. CARACTERIZACAO E CONTEXTUALIZACAO ORGANIZACIONAL

7.1.  CARACTERIZACAO DO CONTEXTO EDUCATIVO DAS INTERVENCOES EM 22 CEB
A Instituicdo onde tomou lugar a primeira fase da pratica profissionalizante pertence ao
concelho do Porto e, no que respeita a educacdo de um modo mais generalizado, rege-
se segundo uma conce¢ao da existéncia de principios especificos incontorndveis, devido
a indole crista-catdlica que a gera e que terd tido inicio em torno de uma congregacao

religiosa.

Trata-se, de facto, de uma Instituicdo Catdlica e, por essa mesma razdo, é sobre o
evangelho que sustenta as suas principais motivacdes e, ainda, orienta os objetivos a
gue se propde, desde o compromisso com o desenvolvimento integral de cada crianga -
feita a imagem do desejo de plenitude humana proclamado por Cristo - passando por
um acordo de entreajuda no estimulo das inUmeras capacidades dos alunos até a
responsabilizacdo pela sua tomada de consciéncia sobre a possibilidade de impacto na
“transformacdo do mundo” que certamente terdao. Por conseguinte, da Organiza¢do
Curricular e Aprendizagens Significativas ao Perfil dos Alunos, privilegiado por fundagdes
de tipologia idéntica, todos os descritores terdo por base e meio de estruturacdo as

ideologias primeiramente anunciadas.

Como vem referido no Projeto Educativo (PE) da Instituicdo no que concerne a missdo e
visdo educativas, encontramo-nos diante de uma “comunidade evangelizadora”,
educando ao estilo do seu patrono, isto é, seguindo o seu testemunho promotor de
harmonia no crescimento e de protagonismo na acdo. Cuidam-se espiritos livres,
simples, atentos, com crescente formacdo académica, curiosos, conscientes,
compassivos e responsaveis em todas as dimensdes da sua vida, sobretudo nas que mais
influéncia exercerao sobre o seu futuro relacional, tanto intrapessoal como pro-social.
Futuros homens e mulheres capazes de agir de forma unificada, discernida e centrada
no essencial; préximos do outro, integradores e atentos ao mais débil, no fundo,
caridosos e com sentido comunitario, tudo valores basilares do ambiente familiar;

sensiveis as necessidades da realidade e com um horizonte amplo, ansioso de mudanca.

Tudo isto implica criar uma escola integrada no seio da comunidade e voltada para

principios humanistas, sociais e ambientais. No fundo, apoiada sobre os valores de
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destaque de uma efetiva conce¢ao de Cidadania. Valores estes manifestos e
documentados, principalmente desde o ano de 2017, no Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatdria (PASEO), nos Decretos-Lei n2 54/2018 e 55/2018 de 6 de julho

e, ainda, na Estratégia Nacional de Educagdo para a Cidadania (ENEC).

Em unido com as regulamentacgdes vigentes, este centro de estagio pdéde conceber uma
gestdo curricular adaptada as suas circunstancias e, especificamente, no que concerne
ao 29 CEB, o Curriculo Nacional prevé um trabalho implementado sob o conceito de
Projeto Curricular de Escola, de Ciclo e de Turma, funcionando, cada um, com
estratégias, técnicas e recursos independentes, mas visando um pressuposto comum. A
titulo de exemplo: quando as estagidrias se apresentaram pela primeira vez no local,
estaria a terminar um Projeto Curricular Escolar de enfoque na Saude Global Humana e
que terd sido trabalhado nas diferentes turmas dos diferentes ciclos, apoiado e

apoiando os seus objetivos programaticos e dinamicas individuais.

Um trabalho neste sentido permite uma apropriacdo mais incisiva do que é essencial na
realidade circundante e prioriza a organizacdo dos conteudos de forma transversal e
interdisciplinar. Deste modo, o docente tera de obedecer a uma atuag¢ao em constante
e consciente interdependéncia com todos aqueles que compdem a comunidade

educativa e planificara seguindo as necessidades alunos.

A professora estagiaria teve oportunidade de observar, em agdo, a preponderancia
desta missdo educativa, os seus meandros e dindmicas, acompanhando as 4 turmas do
22 CEB. Comegou a sua observagdo do contexto como um todo em inicios de outubro,
de 2022, e a interveng¢do nas turmas de 62 ano, em finais do més de abril de 2023,
finalizando este percurso, apds uma pausa correspondente ao periodo de férias pascais,
em inicios do més de junho, de 2023, podendo assistir e participar, ndo sé nos
momentos de teor disciplinar, como também em apresentacdes publicas (dentro da
instituicdo) promovidas pelas docentes das disciplinas de Portugués e Histdria e
Geografia de Portugal, titulares das mesmas unidades curriculares. Inclusive, houve
oportunidade de integrar uma dinamica de canto de intervencao, fazendo meméria as

celebracgGes do 25 de Abril de 1974.
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Nos paragrafos subsequentes, apresenta-se a caracteriza¢ao das duas turmas de 62 ano
(A e B), com o fito de compreender de que forma sao vivenciados os varios pontos do
PE da instituicdo na etapa final do ciclo em analise, bem como alguns aspetos do seu
quotidiano, caracteristicas e dinamicas de grupo que justificam as decisdes tomadas no
que diz respeito as estratégias utilizadas em intervencdo e que serdo profusamente

detalhadas na terceira parte desta investigacgao.

7.1.1. CARACTERIZACAO DAS TURMAS DE 62 ANO
A descricdo das duas turmas de 62 ano (A e B) advém de uma reflexdo realizada com
base na observacdo do comportamento dos alunos, tanto no contexto das aulas de
Portugués como no das aulas de Histéria e Geografia de Portugal lecionadas pelas
professoras cooperantes e estagidrias ao longo dos dois semestres que integram a

Pratica de Ensino Supervisionada em 22 CEB.

Os dois grupos compreendem um total de 46 alunos (23 em cada turma) e, no que diz
respeito, primeiramente, a diversidade étnica, o 62 A apresenta uma maior variedade,
contando com a presenca de duas raparigas provenientes de Angola e da Xangai, na
China, respetivamente. O 62 B, apesar de incluir alguns alunos brasileiros, ndo apresenta
grande diversidade cultural e, ainda que o facto de se tratar de uma instituicdo privada
ndao seja, diretamente, reflexo de uma condicdo socioeconédmica estdvel ou
diferenciacdo social adversa, as duas turmas manifestam uma aparente harmonia no

gue concerne a estes tdpicos transversais a dimensao escolar.

No que diz respeito ao desempenho académico, quanto as areas consideradas
elementares no ensino basico (a Matematica, o Portugués ou a Histdria e Geografia de
Portugal), verifica-se uma disparidade entre os dois grupos, com o 62 B a registar um
desempenho globalmente superior ao do 62 A. O elemento comparativo surgiu no
seguimento de um dos momentos de avaliacdo sumativa em Histdria e Geografia de
Portugal, no qual as alunas com a cotacdo mais elevada receberam 100% e 80%,
respetivamente no 62 B e no 62 A. Analisando as restantes cotacdes, que os alunos
deram permissdao para observar, foi possivel concluir a afirmacdo inicialmente

apresentada.
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Relativamente aos interesses demonstrados pelos alunos, o 62 A demonstrou, com
regularidade, auséncia de preferéncias especificas em torno dos conteudos das areas do
conhecimento, bem como em areas de cardter mais ludico e artistico (Educacdo Fisica,
Educacdo Musical, Expressdao Plastica, entre outras). Ao longo das intervencdes
desempenhadas pelas duas professoras estagidrias, no ambito da disciplina de Histéria
e Geografia de Portugal, manifestavam desinteresse, respondendo de forma breve,
concisa e imediata as questdes ou desafios colocados dentro e fora da sala de aula.
Inclusivamente, em atividades de cariz mais dindmico e interativo, mantiveram uma
postura desmotivada que, por vezes, colocou a professora estagidria alocada a turma
numa posi¢ao suspensa que veio a revelar-se o aspeto mais determinante para o seu
crescimento na profissionalizacdo para a docéncia. Por outro lado, o 62 B transmitiu,
ininterruptamente, um interesse e empenho mais alargados, ndo sé no referente as
disciplinas de conteudo cientifico, mas também em areas da expressao artistica, como
a musica, o teatro ou a pintura. Nesta conjuntura, é possivel concluir que hd um maior
envolvimento dos alunos do 62 B em todo o tipo de propostas, demonstrando uma
curiosidade crescente ao derredor dos inUmeros assuntos apresentados e abordagens

utilizadas ao longo das aulas.

A questdo da motivagdao, nomeadamente no que diz respeito aos alunos da turma do 62
A, dominou preeminentemente os momentos de planificacdo das intervenc¢des (nas
estratégias e métodos de avaliacdo) e o facto de a turma ter recebido um aluno
proveniente de uma instituicdo de solidariedade social com dificuldades significativas
em todos dominios do ensino-aprendizagem, mais evidenciou a necessidade de adequar
as estratégias de forma sistematica e criativa, bem como adotar uma abordagem

pedagdgica diferenciada.

Por fim, no que concerne a dindmica de grupo e ao ambiente de ensino-aprendizagem,
na turma do 62 A, observa-se a formacdo de multiplos subgrupos que, colocando em
evidéncia os elementos que exercem maior influéncia nas intera¢des de grande grupo
e, por consequéncia, o receio dos restantes em exibir protagonismo no decorrer das
atividades. O siléncio caracteriza o ambiente em sala de aula e, diante de situagGes
pouco familiares, manifestaram desconfianga e, por sua vez, pouca adesao aos desafios.

Num espectro diametralmente oposto, o 62 B apresenta uma maior coesdo de grupo e,
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de um modo geral, expressa-se com mais interesse e motivagao no confronto com os
exercicios desenvolvidos dentro e fora da sala de aula, participando ativamente em
todos os momentos de intervencdo, bem como nas aulas lecionadas pelos professores
cooperantes. Ha entreajuda entre os alunos, podendo observar-se os que tém melhor
desempenho escolar a apoiar aqueles que denunciam mais dificuldades em

determinadas disciplinas.

Em suma, as turmas do 62 A e do 62 B espelham diferencas significativas nos varios
aspetos supracitados, tendo 0 62 A, comparativamente ao 62 B, um desempenho escolar
inferior por razbes que poderdo estar relacionadas com uma falta de motivagao
generalizada perante as atividades, o seu formato ou, inclusive, os conteudos e

competéncias a adquirir no decurso dos primeiros anos da escolaridade obrigatoria.
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CApiTuLO Il | PROCESSO DA |NVEST|GACAO E APRESENTACAO DOS
DADOS DELA RESULTANTES

O principal objetivo deste capitulo é, enfim, analisar e verificar a relevancia das
estratégias da areas da Educagao Musical no incremento da proficiéncia oral de alunos
dos alunos de 62 ano, do 22 CEB. Para o efeito, o capitulo divide-se em dois momentos
distintos: a planificacdo da intervengao elaborada para ambas as turmas de 62 ano (A e
B) e o respetivo levantamento e andlise dos dados recolhidos ao longo do processo

sequencial.

A planificacdo das intervengdes segue o modelo adotado pela institui¢cdao, assim como
pela professora cooperante, no que diz respeito a definicdo de parametros, contetddos
e abordagens pedagdgicas para o planeamento dos blocos de 50 minutos de aulas, na
disciplina de Portugués; as quatro atividades da Sequéncia Didatica apresentam-se
segundo o modelo descrito em Silva e Torres (2011): comegando pela apresentacdo da
situacdo que corresponde a primeira atividade da sequéncia, seguindo-se a producdo
inicial que corresponde a segunda atividade e, por fim, os médulos de trabalho e a

producao final que estarao incluidos numa Unica atividade.

Diretamente relacionadas com as atividades elaboradas para as duas turmas do 22 CEB,
encontram-se as avaliacdes do desempenho dos alunos que resultam de um
levantamento dos dados e posterior andlise da mesma recolha, procurando
compreender de que forma as estratégias utilizadas, realmente, contribuiram para a
melhoria da competéncia oral nos alunos deste contexto educativo, bem como ir ao

encontro da metodologia de trabalho sugerida em Procedimentos Metodoldgicos.

1. PLANIFICACAO DAS INTERVENCOES PARA AS TURMAS DE 62 ANO, DO 2¢
CEB

Tendo por base o canto coral, a proposta de Sequéncia Didatica que se segue, visando a
promoc¢do do dominio da oralidade em Portugués, em duas turmas de 62 ano do 22 Ciclo
do Ensino Basico (CEB), partird de um tema musical que tenha a componente do canto

a desgarrada como condutor do exercicio.

O canto a desgarrada integra as dimensdes coral e de solista e, antes de dar inicio ao

percurso de aprendizagem a desenvolver com os alunos, a professora estagiaria terd de
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observar a sua disponibilidade e disposicdo para o canto, especialmente no que diz

respeito a segunda dimensao.

A finalidade da intervencdo acima mencionada terd como objetivo geral desenvolver a
oralidade nos seus dois parametros de execu¢do - compreensao e expressao — e como

objetivos especificos, que os alunos sejam capazes de:
Ao nivel da compreensao:

— Explicitar, com fundamentacdo adequada, sentidos implicitos.

— Distinguir factos de opinides na explicitacdo de argumentos.
Ao nivel da expressao:

— Comunicar, em contexto formal, informacdo essencial (parafrase, resumo) e
opinides fundamentadas.

— Planificar, produzir e avaliar textos orais (relato, descri¢do, aprecia¢do critica),
com definicdo de tema e sequéncia légica de tépicos (organizacao do discurso,
correcao gramatical), individualmente ou em grupo.

— Fazer uma apresentacdo oral, devidamente estruturada, sobre um tema.

— Captar e manter a atencdo da audiéncia (olhar, gesto, recurso eventual a
suportes digitais).

— Utilizar, de modo intencional e sistematico, processos de coesdo textual:
anaforas lexicais e pronominais, frases complexas, expressdes adverbiais,

tempos e modos verbais, conectores frasicos.

A intervencdo dividir-se-a em 3 momentos, distribuidos por 3 blocos e % de 50 minutos,

integrados nas aulas de Portugués.

Terd inicio com a apresentacdo da proposta que os alunos deverdo desenvolver ao longo
das sessdes, em pequenos grupos, de uma cangdo de intervencdo em torno da tematica
do 25 de Abril de 1974, ritmada com base na melodia de Nathan Evans, “Bully Boys”, e
a posterior apresentacdo, em grande grupo, das varias composicdes poéticas, na qual
os grupos terdo de justificar as opcdes tomadas no que diz respeito ao texto e a sua

organizacgao.
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Todos os materiais serdao fornecidos pela professora estagidria: os alunos receberdo, a
partida, uma capa de ensaios intitulada “Portfolio de Abril”, no qual poderao anexar os
diferentes materiais que forem recebendo. No final de cada sessao, além dos materiais
necessarios ao trabalho dos diferentes momentos, os alunos terdo acesso a um
guestionario de avaliacdo das aprendizagens, que correspondera ao que, em cada uma,

for desenvolvido, e que serd anexado aos seus portfélios.

1.1.  APRESENTACAO DA SITUACAO | MOMENTO 1 | AQUECIMENTO E RITMO

Tabela 1

Planificagdo da 19 sesséo da Sequéncia Diddtica para a promogdo da Oralidade em 22 CEB

Sumdrio: Introdugdo ao mini projeto de escrita e oralidade “Abril, Can¢des Mil”: aquecimentos, vocalizos e ritmo.

e . [ T o a A n N Descritores do Tempo
Dominio AE: 0s, caf atitudes Contetidos/ Estratégias de operacionalizagdo PASEO (it
Experimentagdo e Criagdo: 1. Apresentacdo das fases do mini projeto de | Respeitador da 10
escrita e oralidade “Abril, Cangdes Mil”. diferenca/ do
- Experimentar sons vocais (voz falada, voz cantada) outro
de forma a conhecer as potencialidades da voz como (A, B,E, F,H)
instrumento musical.
- Explorar fontes sonoras diversas (corpo) de formaa | 2. Exercicios de aquecimento corporal e Participativo/ 10
conhecé-las como potencial musical. vocal na linha de pensamento de Carl Orff. colaborador
- Improvisar, a solo e em grupo, pequenas sequéncias (8,C,D,EF)
melddicas e ritmicas a partir de ideias musicais.
Educagdo Musical - Criar, em grupo, ambientes sonoros e pequenas Criativo
composi¢des ritmicas, seguindo a sugestdo dos 3. Interpretagdo ritmica da cangdo de (A, C,D,J) 15’
elementos do grupo. Nathan Evans, “Bully Boys”.
Comunicador
Interpretagdo e Comunicagdo: (A, B,D,E H)
- Interpretar, através do movimento corporal, temas | 4. Apreciagdo oral dos diferentes momentos | Autoavaliador 15’
musicais diversos. desta primeira sessdo. (transversal as
- Mobilizar sequéncias de movimentos corporais areas)
segundo contextos musicais diferenciados.
Compreensdo:
- Controlar a produgdo discursiva a partir do feedback
dos interlocutores.
Oralidade
Expressdo:
— Comunicar, em contexto informal, opinides
fundamentadas.
Recursos Computador; Projetor; Telemdvel; Camara; Coluna; PPT com apresentacdo do mini projeto; Musica de Orthodox Celts, “Morrison's Jig”;

Musica de Nathan Evans, “Bully Boys”; Portfélios de Abril para entregar aos alunos.

Para ir ao encontro da finalidade da presente proposta didatica, principalmente no
referente a apresentacdo final dos poemas de intervencdo, a professora estagiaria
comecara por fazer exercicios de aquecimento corporal e vocal. Estes exercicios seguem
a linha de pensamento de Carl Orff: um desenho no ar, acompanhando uma melodia
cldssica; passando para um jogo de aquecimento ritmico e terminando com um

aquecimento de voz, também na forma de jogo.
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Terminado o aquecimento, a professora estagidria colocara a musica de Nathan Evans,

“Bully Boys”, que, mais tarde, ira ensaiar com os alunos. Pede, primeiramente, que se

sentem em circulo e que, com palmas, acompanhem o ritmo da musica, imitando-a. A

professora exemplificard trés ritmos distintos (palmas, batimentos nas pernas e

estalinhos com os dedos) com base na mesma melodia e, em seguida, dividira os alunos

em trés grupos, atribuindo um dos ritmos a cada grupo. Colocard a musica do inicio e, a

medida que esta avanca, ira pedindo aos grupos para fazerem o seu batimento. Devera

repetir este exercicio, pelo menos trés vezes, ou até os alunos terem os movimentos e

diferentes ritmos automatizados, trocando a ordem de chamada para que nao fiquem

s6 com o primeiro ritmo na memoria.

1.2.

Tabela 2

Planificagdo da 29 sesséo da Sequéncia Diddtica para a promogdo da Oralidade em 22 CEB.

PRODUCAO INICIAL | MOMENTO 2 | ESCRITA E PREPARACAO DA APRESENTAGAO

Sumdrio: Mini projeto “Abril, Cangdes Mil”: escrita dos poemas de intervengdo e preparagdo das apresentagdes finais.

diversificados.

— Pesquisar diferentes interpretagdes escutadas a
partir de gravagdes, de diferentes tradicdes e
épocas, utilizando vocabuldrio apropriado.

— Produzir, em grupo, material escrito, utilizando

de intervencdo.

Comunicador
(A, B, D, E, H)

Sistematizador/
Organizador

aq . - ] o a A q P Descritores do Tempo
Dominio AE: 0s, caf atitudes Contetidos/ Estratégias de operacionalizagio PASED (minutos)
Interpretagdo e Comunicagdo: 1. Canto em coro da melodia da cangdo de Respeitador da 10
Nathan Evans, “Bully Boys”. diferenga/ do
— Cantar em grupo cancBes da autoria de outros, com outro
caracteristicas musicais e culturais diversificadas, (A, B,E, F,H)
demonstrando progressivamente gualidades
técnicas e expressivas. 2. Escrita em grupos dos poemas de Participativo/ 20’
intervengdo, na métrica e ritmica da colaborador
Apropriacdo e Reflexdo: canc¢do “Bully Boys”, de Nathan Evans. (B,C,D,E,F)
. . — Comparar caracteristicas ritmicas, melddicas, Criativo
Educagdo Musical harmonicas, dindmicas, formais timbricas e de (A, C,D,J)
textura em repertdrio de épocas, estilos e géneros 3. Preparacdo das apresentagdes dos poemas 20’

fisicos (cartolinas, marcadores, I4pis, borracha, entre outros); Portfélios de Abril.

vocabuldrio apropriado, reconhecendo a musica (A,B,C 1)
como construgdo social, patriménio e fator de
identidade cultural. Conhecedor/
- - sabedor/ culto/
— Escrever textos de carater poético, integrando as X
i < o0 informado
caracterfsticas do género textual em andlise.
Escrita — Utilizar sistematicamente processos de planificaco, (7B, G,1.J)
textualizacdo e revisdo de textos.
Expressdo:
. - Planificar e produzir textos orais (relato ou
Oralidade apreciacdo critica), com definic3o de tema e
sequéncia l6gica de tépicos (organizacdo do
discurso, corregdo gramatical), em grupo.
Computadores dos alunos; Camara; Coluna; PPT com apresentagdo do mini projeto; Musica de Nathan Evans, “Bully Boys”; Manuais de Histéria
Recursos e Geografia de Portugal; Exemplos impressos de cangdes de intervengdo; Materiais diversos para a elaboragdo de cartazes ou outros suportes

O momento presente comecgara com uma revisdao do propdsito da sequéncia didatica

em desenvolvimento e da melodia de Nathan Evans, “Bully Boys”, por meio da
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apresentacdao PowerPoint utilizada para lancar o desafio e de 3 exercicios de voz

dinamicos para que a melodia fique interiorizada.

Em seguida, procederdo, divididos em grupos pré-definidos em colaboracdo com a
professora cooperante, a escrita dos poemas de intervenc¢do. Os alunos deverdo ter em
atencdo as conclusdes tiradas ao longo das aulas de Histéria e Geografia de Portugal
sobre os acontecimentos que desencadearam a revolucao do 25 de Abril de 1974 e os
varios exemplos de cangdes de intervengdo que lhes foram apresentados, de forma a
obterem resultados, nas suas composicoes, fiéis aos acontecimentos da época em

estudo.

Escrita a cangdo, terdo de preparar uma apresentacdo para defender as decisdes que
tomaram no que diz respeito a letra construida. Esta apresentacdo poderd ser feita no
suporte que melhor representar o trabalho desenvolvido e a sua principal preocupacgao
devera ser, essencialmente, justificar o produto final, segundo uma lista de critérios que
Ihes serd entregue, ao inicio da atividade e que serd, também, utilizada para avaliar o

trabalho desenvolvido.
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1.3.  MODULOS DE TRABALHO E PRODUGAO FINAL| | MOMENTO 3 | APRESENTAGAO

Tabela 3

Planificagdo da 39 sessdo da Sequéncia Diddtica para a promogdo da Oralidade em 22 CEB.

Sumario: Mini projeto “Abril, Cangdes Mil”: apresentagdo das composigdes de intervengdo finais.

L L L . Contetidos/ Estratégias de Descritores do Tempo
Dominio AE: 0s, caf atitudes p it .
operacionalizagdo PASEO (minutos)
Interpretagdo e Comunicagdo: 1. Ensaio da melodia de Nathan Respeitador da 10
Evans, “Bully Boys”. diferenga/ do
— Cantar em grupo cangdes da autoria de outros, com outro
N ) caracteristicas musicais e culturais diversificadas, (A, B, E, F,H)
Educagdo Musical demonstrando progressivamente qualidades técnicas e
expressivas. 2. Preparagdo das apresenta¢des Participativo/ 10
— Apresentar publicamente atividades artisticas em que dos poemas de intervencdo colaborador
se articula a musica com outras dreas do conhecimento. dos grupos e seu respetivo (B,C,D,E,F)
Compreensior treino/ensaio.
P ) Comunicador
- Explicitar, com fundamentagdo adequada, sentidos " (A8, D, E, H) ,
P 3. Apresentacdo dos poemas de 20
implicitos. . o .
intervencdo. Autoavaliador
x (transversal as
Expressdo: areas)
Oralidad .
ralidade ~ . 4. Auto e heteroavaliagdo oral 10
- Fazer, em grupo, uma apresentagdo oral, devidamente ~
das apresentag&es.
estruturada, sobre um tema.
— Captar e manter a atencdo da audiéncia (olhar, gesto,
recurso eventual a suportes fisicos e digitais).
— Comunicar, em contexto formal, opinides
fundamentadas.
Recursos Computador; Projetor; Telemdvel; Camara; Coluna; Portfélios de Abril.

Ser-lhes-a dado tempo para praticar as apresentacdes e, a fim de comunicarem o seu
trabalho de forma cativante, criativa e pertinente, a professora estagiaria ira entregar
uma lista de “10 dicas para uma apresentacao de exceléncia”, tendo em atencgao, nao

s o conteudo, mas também a expressao e forma da exposi¢ao oral.

Nas apresentacOes, além de cada grupo ter o seu tempo e espaco para a defesa da
investigacdao realizada, aos que ficarem a assistir sera pedido para, no final,
comentarem, ndo s6 o percurso da investigacdo exposto pelos colegas, mas também a
forma como se expressaram, individualmente e em grupo. Todos os alunos receberao
uma check-list, contendo os diferentes parametros de avaliacdo de uma apresentacao
oral (que correspondem as 10 dicas para a preparacao da apresentacdo), tanto para

realizarem a heteroavaliagcdo mencionada, como para a sua uma autoavaliagao.

No final, os alunos irdo votar na letra que lhes parecer mais fiel ao trabalho
desenvolvido. Também neste momento, terdo em sua posse uma série de critérios
orientadores da escolha do melhor hino de intervengao, para serem avaliados numa

escalade 0a5. Numa tabela, individualmente, irdo anotar as pontuagdes que atribuirem
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as cangOes dos diferentes grupos e, em grande grupo, revelardao somente a cangdo a que

tiverem atribuido a pontuagao mais elevada.

1.4.  PRODUCAO FINALII | MOMENTO 1/2 | ENSAIO GERAL
Conhecida a cangdo vencedora, passar-se-a ao momento do ensaio da musica completa.
Aqui, os alunos terdo de se colocar de pé, em circulo, e a professora, apds entregar uma
folha com a letra da can¢do a cada um dos alunos, comegara por ensinar o refrao.
Repete-o até que o interiorizem, utilizando estratégias de movimento e escuta, também

baseadas na metodologia Orff.

Quando a professora estagiaria verificar que todos tém o refrao memorizado, torna a
dividi-los em grupos. Neste momento, terdo de ensaiar separadamente, pois cada grupo
terd de aprender uma variacdo da melodia principal. Para que ndo confundam as
diferentes variacées harmadnicas, um dos grupos ficara com a voz principal (aquele que
a professora estagiaria considerar que se encontra menos seguro no canto) e os outros
dois ensaiardo as variacdes da melodia. No final destes pequenos ensaios, volta a formar
o circulo do grande grupo e ensaia as trés variagdes em conjunto. Este momento termina

com o canto da musica na sua totalidade e n3o sera avaliado.

2. AVALIACAO E ANALISE DAS INTERVENCOES EM 22 CEB
A avaliacdo e respetiva analise das intervengdes que se apresenta nos subcapitulos
consecutivos compreende dois momentos de descricdo distintos: no primeiro,
evidenciam-se os critérios a avaliar nas trés etapas de progressao do desempenho dos
alunos ao nivel da competéncia oral, bem como a caracterizacao dos resultados obtidos;
no segundo, verifica-se em que medida as estratégias da area de Educacdao Musical, de

facto, potenciam as competéncias supracitadas.

As tabelas de verificacdo dos parametros referenciados foram elaboradas com base nos
documentos orientadores da atividade docente, nomeadamente as Aprendizagens
Essenciais alusivas ao 62 ano do 22 CEB nas areas de Portugués e Educacdao Musical, e
em estudos ao derredor da concecdo e caracteristicas da Comunicacao Musical (Miell,
Macdonald & Hargreaves, 2005) e do papel especifico da musica no desenvolvimento

da producdo oral produzidos na Universidade de Oxford e, posteriormente, testados no
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ambito da investigacdo em musica e educa¢do, em autores como Nifio (2010), Busse

(2018) e Romero (2011).

Os ultimos permitiram elaborar as trés tabelas de associacdo seguintes, de forma a

tornar a andlise dos dados mais exata e relevante apds o levantamento dos dados.

Tabela 4

Tabela de associagdo orientadora dos registos de avaliagéo da 19 sesséGo

Descritores da Area de Educagdo Musical

Expressa-se, cantando e com movimentos coordenados,
procurando interpretar o contexto musical apresentado.

Coopera com os colegas, escutando atentamente a cangdo e
respeitando a participagdo de todos nos exercicios.

Explora e improvisa sons e ritmos, individualmente e em grupo,
indo ao encontro dos temas musicais apresentados.

Acompanha a musica, mantendo um ritmo e pulsagdo consistentes.

Tabela 5

Descritores do Dominio da Oralidade

Controla a produgdo discursiva a partir do feedback dos
_¥| interlocutores.

;1 Comunica, em contexto informal, opinides fundamentadas.

Tabela de associagdo orientadora dos registos de avaliagéo da 29 sesséGo

Descritores da Area de Educacio Musical

Canta em grupo, cangdes da autoria de outros com
caracteristicas musicais e culturais diversificadas,
demonstrando progressivamente qualidades técnicas e
expressivas.

Descritores do Dominio da Escrita

Escreve textos de carater poético, integrando as caracteristicas do
género textual em andlise.

Utiliza sistematicamente processos de planificagdo, textualizagdo e
revisdo de textos.

Cuida a qualidade da escrita, no que diz respeito ao vocabulario,
caligrafia e pertinéncia relativamente a tematica em estudo.

Procura que a escrita transmita uma mensagem de intervencdo
clara e poderosa que desperte a reflexao e emocao nos ouvintes.

Descritores do Dominio da Oralidade

Planifica e produz textos orais com defini¢do de tema e sequé
légica de tépicos (organizagdo do discurso, correcdo gramatical),
em grupo.

Cuida a qualidade da exposigdo oral - beleza, harmonia entre os
topicos, corre¢do do discurso e criatividade.
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Tabela 6

Tabela de associagdo orientadora dos registos de avaliagio da 39 sessGo

Descritores do Dominio da Oralidade

sentidos i

Descritores da Area de Educacdo Musical

agdo oral, devid; e ada,

Faz, em grupo, uma ap
sobre um tema.

Canta em grupo, can¢des da autoria de outros com caracteristicas
musicais e culturais diversificadas, demonstrando
progressivamente qualidades técnicas e expressivas.

Capta e mantem a atengdo da audiéncia (olhar, gesto, recurso
eventual a suportes fisicos e digitais).

Controla a produg&o discursiva a partir do feedback dos

2.1.

Tabela 7

interlocutores.

Comunica, em contexto formal, opiniGes fundamentadas.

APRESENTACAO DA SITUACAO | AVALIACAO 1 | AQUECIMENTO E RITMO

Critérios de Avaliagdo mediante os descritores de desempenho determinados para a 12 sessdo da

Sequéncia Diddtica.

Critérios de Avaliagdo | 12 Sessdo

Participa ativamente nos desafios apresentados.
P p
Eartiopalatiament efio-fesatos Participa moderadamente nos desafios apresentados.
apresentados P P
1 Ndo participa ativamente nos desafios apresentados.
5 Expressa-se, cantando e com movimentos coordenados, procurando interpretar o contexto
Expressa-se, cantando e com musical apresentado.
movimentos coordenados, prm:urandu 3 Expressa-se, cantando baixo e com movimentos coordenados com dificuldade, observando a
interpretar o contexto musical interpreta¢do dos colegas do contexto musical apresentado.
aprese“tadu' 1 Ndo se expressa, cantando ou com movimentos coordenados, observando, meramente, a
interpreta¢do dos colegas do contexto musical apresentado.
5 Coopera com os colegas, escutando atentamente a cangdo e respeitando a participagdo de

todos nos exercicios.

Coopera com os colegas, escutando
4

ater acangao e respei ) a 3
participagao de todos nos exercicios.

Coopera com os colegas, com dificuldade, escutando alguns momentos da can¢do e
respeitando, por vezes, a participagdo de todos nos exercicios.

N3o coopera com os colegas, escuta a cangdo ou respeita a participagdo de todos nos

1 o
exercicios.
Explora e improvisa sons e ritmos, individualmente e em grupo, indo ao encontro dos temas

5 P p Brup:

Explora e improvisa sons e ritmos, musicais apresentados.
individualmente e em grupo, indo ao 3 Explora e improvisa sons e ritmos, com dificuldade, em grupo, procurando ir ao encontro dos
encontro dos temas musicais temas musicaisapresentados.
apresentados. 1 N3o explora ou improvisa sons ou ritmos, nem individualmente nem em grupo, desviando-se

dos temas musicais apresentados.

5 Acompanha a musica, mantendo um ritmo e pulsagdo consistentes.

Acompanha a musica, mantendo um 3 Acompanha a musica, com dificuldade, procurando manter um ritmo e pulsagdo
ritmo e pulsacdo consistentes. consistentes.
1 Ndo acompanha a misica, mantendo um ritmo e pulsacdo inconsistentes.
5 Controla a produgdo discursiva a partir do feedback dos interlocutores.
Controla a producado discursiva a partir 3 Procura, com dificuldade, controlar a produggo discursiva e articuls-la com o feedback dos
do feedback dos interlocutores. interlocutores.
N&o controlaa produgdo discursiva ou parte do feedback dos interlocutores.
p! ¢ P
5 Comunica, em contexto informal, opinides fundamentadas.
cumur}"ﬁ' em contexto informal, 3 Comunica, com dificuldade, em contexto informal, as suas opinides.
fund tad
opinioes rTundamentadas.
1 N3o comunica, em contexto informal, opinides fundamentadas.
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Considerando como finalidade ultima deste modelo de intervengao fomentar e valorizar
praticas sistematicas de comunicac¢do oral em alunos do 62 ano do 22 CEB por meio de
estratégias da drea de Educacao Musical, foram definidos os descritores de desempenho
e listados segundo a sua ordem de execugao da primeira sessao da Sequéncia Didatica.
Diante de cada um dos descritores, estabeleceram-se os parametros, numerados de 1 a

5, que regularam a avaliagao dos diferentes alunos.

Nas duas turmas, foram selecionados alunos com niveis de desempenho distintos no
decurso dos momentos que compuseram a presente sessdo, tendo sido avaliados e

dispostos no referencial das tabelas 12 e 13.

Tabela 8

Avaliagéo de um pequeno grupo alunos da turma do 62 A consoante os descritores de desempenho definidos para a
19 sessdo.

12sessdo: Participa¢do nos exercicios de aguecimento e aprecia¢do dos diferentes momentos desta primeira sessdo.
Expressa-se, Coopera com os Explora e
cantando ecom | colegas, escutando | improvisa sons e
.. . . Acompanha a Controla a .
Participa movimentos atentamente a ritmos, L. = Comunica, em
n S x C o musica, mantendo produgdo .
Alunos ati e nos coor cancdo e individualmente e N - ! . contexto informal,
N . N um ritmo e discursiva a partir A
(Grupo 4) desafios procurando respeitando a em grupo, indo ao ~ opinides
. L pulsagdo do feedback dos
apresentados. interpretar o participagao de encontro dos n q fundamentadas.
q L consistentes. interlocutores.
contexto musical todos nos temas musicais
apresentado. exercicios. apresentados.
Avaliagdo 1|2 4|5/1/2|3|4|5/1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5>5
A X X X X X X X
B X X X X X X X
C X X X X
D X X X X X X X

Na turma do 62 A, é possivel colocar em evidéncia o Aluno D no que diz respeito ao
envolvimento e empenhado nas atividades propostas. Revela uma conduta consistente
em todos os descritores analisados e uma motivacdo generalizada em aspetos como a
expressao oral, o canto e coordenacdo dos movimentos de acordo com o contexto
musical apresentado. Demonstra, além do primeiramente descrito, uma atitude
cooperativa com os seus pares, mantendo uma escuta ativa das instrucdes dadas para
os exercicios, da melodia da cancdo em estudo e respeitando a participa¢do de todos ao

longo da atividade.

Num espectro diametralmente oposto, encontra-se o Aluno A que, apesar de manifestar
moderado interesse em participar na atividade proposta, a expressdo com fim a

interpretagao dos diferentes contextos musicais, a exploragdo dos ritmos ou
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improvisacdao das sonoridades utilizando movimentos corporais e acompanhando a
musica é representada com dificuldade e, na mesma linha de implicagao, a produgao
discursiva e a comunicacdo de opinides fundamentadas apresenta lacunas e revela

desinteresse generalizado diante desta tipologia de proposta.

Os Alunos B e C manifestam um comportamento semelhante em todas as dimensdes da
avaliacdo e representam a atitude generalizada desta turma de 62 ano perante os

desafios da etapa em analise.

Tabela 9

Avaliagdo de um pequeno grupo alunos da turma do 62 B consoante os descritores de desempenho definidos para a
19 sessdo.

12 sessdo: Participagdo nos exercicios de aguecimento e apreciagdo dos diferentes momentos desta primeira sessdo.
Expressa-se, Coopera com 0s Explora e
cantando ecom | colegas, escutando | improvisa sons e
- . . Acompanha a Controla a .
Participa movimentos atentamente a ritmos, ,_ ~ Comunica, em
1 o o ~ P musica, mantendo produgdo .
Alunos ati e oS coor cangdo e individualmente e . . B . contexto informal,
. 0 ; um ritmo e discursiva a partir P
(Grupo 6) desafios procurando respeitando a em grupo, indo ao " opinides
q AP pulsacdo do feedback dos
apresentados. interpretar o participagdo de encontro dos . . fundamentadas.
. o consistentes. interlocutores.
contexto musical todos nos temas musicais
apr ado. ici apr ado!
Avaliacdo 1/2/3|4|5|{1|2|3(4|5(1|2|3|4|5|1|2|3|(4|5|1|2|3|4|5|1]|2 4|(5|1|2|3|4|5
A X X X X X X X
B X X X X X X X
C X X X X X X

No que concerne aos alunos destacados para a realizacdo desta andlise da turma do 62
B, de um modo geral, apresentam um envolvimento positivo nos descritores de

desempenho definidos para a primeira etapa deste percurso sequencial.

No presente caso, € o aluno B quem evidencia capacidades de maior relevo no
acompanhamento dos desafios da sessdo e competéncias ao nivel da expressao oral
com um grau de desenvolvimento elevado e, seguramente, trabalhado em anos
anteriores. Envolveu-se ativamente nas atividades, exprimindo-se através do canto e
coordenando adequadamente os movimentos ao contexto musical. Da mesma forma,
coopera com os colegas, ouvindo atentamente as instrucées das professoras e as
melodias dos temas em analise, bem como respeitando a participacdao de todos nos
exercicios. O seu desempenho ¢é globalmente positivo, podendo este fator,
inclusivamente, justificar, além do referido anteriormente, o controlo que revela na
producdo discursiva e na comunicacao fundamentada das opinides que solicitadas no
final da sessdo.

57



Os restantes alunos identificados para esta avaliagao, ndo espelham disparidades no que
diz respeito ao aproveitamento nos momentos de pratica da comunicagdao musical ou
oral e refletem um empenho, motivacdo e gosto generalizados por propostas como as

descritas ao longo deste capitulo do documento.

Por conseguinte, foi possivel estruturar as etapas subsequentes da Sequéncia Didatica,
empregando estratégias da Educacdo Musical no sentido de fortalecer e ampliar a
competéncia Oral dos alunos, tanto naqueles que apresentavam uma predisposi¢ao
mais evidente para este tipo de pratica como nos que, de imediato, revelaram

resisténcia a uma abordagem de tipologia alicercada em areas da expressao artistica.

2.2. PRODUCAO INICIAL | AVALIACAO 2 | ESCRITA E PREPARACAO DA APRESENTAGAO

Tabela 10

Critérios de Avaliagdo mediante os descritores de desempenho determinados para a 22 sessdo da Sequéncia

Diddtica.
Critérios de Avaliagdo | 22 Sessao
- . 5 Canta em grupo cang¢des da autoria de outros com caracteristicas musicais e culturais
Canta em grupo cancGes da autoria de diversificadas, demonstrando progressivamente qualidades técnicas e expressivas.
outros com caracteristicas musicais e - - - — -
ATt ahranaieE b, AR S h 3 Canta baixo em grupo cang¢8es da autoria de outros com caracteristicas musicais e culturais
3 . |':1 des técni do seu pais, procurando demonstrar qualidades técnicas e expressivas.
progressivamente qualidades tecnicas e
expressivas. 1 Ndo canta em grupo cangdes da autoria de outros com caracteristicas musicais e culturais
diversificadas, demonstrando qualidades técnicas e expressivas reduzidas.
5 Escreve textos de cardter poético, integrando as caracteristicas do género textual em andlise.
Escreve textos de carater poético, - — - - —
integrando as caracteristicas do género 3 Escreve textos de cardter poético, com dificuldade, integrando algumas das caracterfsticas
8 textual Ali g do género textual em andlise.
extual em analise.
1 Ndo escreve textos de cardter poético ou integra as respetivas caracteristicas textuais.
5 Utiliza sistematicamente processos de planificagdo, textualizagdo e revisdo de textos.
Utiliza sistematicamente processos de - - - - -
e, fernEadEe e raiEe il 3 Utiliza, com ajuda do professor, processos de planificagdo e textualizagdo, mas ndo utiliza
L £do, - ¢ processos de revisdo de textos.
extos.
1 Ndo utiliza processos de planificagdo, textualizagcdo ou revisdo de textos.
5 Cuida a qualidade da escrita, no que diz respeito ao vocabuldrio, caligrafia e pertinéncia
Cuida a qualidade da escrita, no que diz relativamente a tematica em estudo.
respeito ao vocabuldrio, caligrafia e Procura cuidar a qualidade da escrita, mas tem dificuldade no emprego de vocabulario
pertinéncia relativamente a tematica em 3 diversificado, a caligrafia ¢ descuidada e tem falhas na pertinéncia relativamente a tematica
estudo em estudo.
1 N3o cuida a qualidade da escrita, de um modo geral.
5 Procura que a escrita transmita uma mensagem de intervengdo clara e poderosa que
Procura que a escrita t ita uma desperte a reflexdo e emogdo nos ouvintes.
mensagem de interven;iu clara e 3 Procura que a escrita transmita uma mensagem de intervengdo, no entanto falha na clareza
poderosa que desperte a reflexdaoe do assunto, provocando, com dificuldade, reflexdo e emogdo nos ouvintes.
emocao nos ouvintes. 1 Ndo procura que a escrita transmita uma mensagem de intervengdo clara ou poderosa, nem
pretende despertar a reflexdo e a emogdo nos ouvintes.
5 Planifica e produz textos orais com defini¢do de tema e sequéncia légica de tépicos
Planifica e produz textos orais com (organizagdo do discurso, corregdo gramatical), em grupo.
defini¢do de tema e sequéncia logica de 3 Planifica e produz, em grupo, textos orais com definigdo de tema, mas isento de sequéncia
tdpicos (organizagao do discurso, I6gica de tépicos (organizagdo do discurso com falhas légicas, com erros gramaticais).
correcdo gramatical), em grupo. 1 N&o planifica nem produz textos orais, em grupo, com defini¢do de tema ou sequéncia légica
de topicos (isento de organizagdo do discurso ou corregdo gramatical).
5 Cuida a qualidade da exposi¢do oral - beleza, harmania entre os tdpicos, correcdo do
discurso e criatividade.
Cuida a qualidade da exposicdo oral - Procura cuidar a qualidade da exposig3o oral — desajustes entre a beleza, a harmonia entre
beleza, harmonia entre os tépicos, 3 os topicos, a correcio do discurso e a criatividade (mais enfoque na criatividade e beleza do
corregdo do discurso e criatividade. que na qualidade do discurso e harmonia entre o0s tépicos ou o oposto).
1 Ndo cuida a qualidade da exposicdo oral em nenhuma das suas vertentes - beleza, harmonia
entre os topicos, corregdo do discurso ou criatividade.
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Tabela 11

Avaliagdo de um pequeno grupo alunos da turma do 62 A consoante os descritores de desempenho definidos para a
29 sessdo.

22 Sessdo: Escrita do poema de intervengdo e preparagdo das apresentacdes do poema de intervengdo.
CanEa em grupo,. Cuida a qualidade Planifica e produz
cancdes da autoria . Procura que a . . "
o da escrita, no que . . textos orais com | Cuida a qualidade
de outros com Escreve textos de Utiliza q 0 escrita transmita e e
o . e . N diz respeito ao defini¢do de tema | da exposicdo oral -
caracteristicas carater poético, sistematicamente vocabuldrio uma mensagem de e sequéncia légica | beleza, harmonia
Alunos musicais e culturais integrando as processos de caligrafia e' intervencdo clara e :e % icosg — "” -
rupo iversificadas, caracteristicas do anificacdo, AP oderosa que L =
CHPC i eticad feHcasd Pl ersmencla Bor d (or anlz'a) §o do corre ao'::lo ’
demonstrando género textual em textualizagdo e reI'; tivamente 3 desperte a discﬁrso c;orre S0 discu;rso o
progressivamente andlise. revisdo de textos. temética em reflexdo e emogdo ramat'ical) efn T
qualidades técnicas p——— nos ouvintes. 8 upo ’ :
e expressivas. : grupo-
Avaliagdo | 1|2 (3|4 |5|1|/2|3|4|5|1|2|3|4|5|(1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4]|5
A X X X X X X X
B X X X X X X
C X X X X X X
D X X X X X X X
Tabela 12

Avaliagéo de um pequeno grupo alunos da turma do 62 B consoante os descritores de desempenho definidos para a

29 sessdo.

23 Sessdo: Escrita do poema de intervencdo e preparagdo das apresentagdes do poema de intervengdo.

Canta em grupo,
cangdes da autoria
de outros com
caracteristicas

Escreve textos de
carater poético,

Utiliza

Cuida a qualidade
da escrita, no que
diz respeito ao

Procura que a
escrita transmita
uma mensagem de

Planifica e produz
textos orais com
defini¢do de tema

Cuida a qualidade
da exposigao oral -

ario, e éncia légica | beleza, harmonia

Alunos musicais e culturais integrando as processos de s e inter ¢do clara e P -
N . . e n caligrafia e de topicos entre os topicos,
(Grupo 6) diversificadas, caracteristicas do planificacdo, PN poderosa que L ~
. L pertinéncia (organizagdo do corregdo do
demonstrando género textual em textualizagdo e . 5 despertea . ~ .
. . o relativamente a . . discurso, corre¢do discurso e
progressivamente analise. revisdo de textos. s reflexdo e emogdo . P

tematica em gramatical), em criatividade.

qualidades técnicas nos ouvintes.

e expressivas. estudo. grupo.
Avaliagdo 1/2|3|4|5|1|2|3|4|5/,1|2|3|4,5|1|2|3|4|5|1|2(3(4|5|1|2|3|4|5|1(|2|3|4|5
A X X X X X X
B X X X X X X
C X X X o

Porque o segundo momento da Sequéncia Diddatica exigiu um trabalho de
interdisciplinaridade de maior relevo e toma parte na efetiva desconstrucdo da evolucao
da competéncia Oral nos alunos das duas turmas de intervencao ao longo deste
processo recreativo, a andlise das tabelas 15 e 16 serd desenvolvida, em simultaneo, e
segundo uma observacao direta dos critérios de avaliacdo discriminados na tabela 14.
Ao contrario da primeira atividade na qual se pretendia uma avaliacdo mais proxima da
diagnéstica, esta visa verificar o real impacto da musica na oralidade. Deste modo, os
paragrafos que se seguem compreenderdo uma analise global dos critérios e da
progressdao dos alunos, considerando o percurso didatico e os objetivos para o

desenvolvimento de competéncias ao nivel da oralidade.
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No primeiro descritor, que corresponde a primeira linha da tabela 14, "Cantar em grupo
cangbes de vdrios autores com caracteristicas musicais e culturais diversificadas,
demonstrando progressivamente qualidades técnicas e expressivas', é possivel
observar uma predisposi¢do mais alargada dos alunos de ambas as turmas para a
participacdo em atividades de teor musical. Salvo algumas exce¢des, maioritariamente
integradas no grupo do 62 A que foram revelando timidez por motivos independentes
da proposta como um todo (os alunos queriam participar, no entanto, ndo tinham
especial gosto pela pratica de canto), as duas turmas participaram na dinamica coral e
denota-se uma aceitacdo, especialmente, dos alunos do 62 B para desenvolver as suas
qualidades técnicas e expressivas, sendo capazes de cantar, escutando os colegas que
se encontram ao seu lado e expressando-se tendo em atencdo as caracteristicas da

cang¢do entoada, “Bully Boys”, de Nathan Evans (letra original).

Relativamente a "Escrita de textos poéticos, integrando as caracteristicas do género
textual em analise", os alunos apresentaram resultados promissores. O Aluno A, da
turma do 62 A, ao contrario do que vinha evidenciando nos descritores da atividade
proposta na primeira sessdao €, mesmo, no descritor primeiramente analisado, procurou
escrever textos poéticos com uma adequada integracao das suas caracteristicas textuais
e, observando a sua participacdo ativa ao longo do processo de escrita, depreende-se
gue, de um modo geral, tenha uma capacidade mais alargada para este tipo de desafios
e, consequentemente, apresente uma postura mais confiante na redacdo de textos. Os
alunos B e C, da mesma turma, também escreveram textos poéticos, embora com
alguma dificuldade e o aluno D, tal como o aluno A, demonstrou competéncias na escrita
poética e na integracdo das caracteristicas deste género. Os alunos do 62 B mantiveram
o nivel de compromisso e empenho no processo de escrita de textos poéticos que

manifestaram no descritor anterior.

No critério "Utilizacdo sistematica dos processos de planificacdo, textualizacdo e revisdo
do texto", os alunos demonstraram uma compreensao e aplicacado satisfatérias destes
processos. A maioria encontra-se avaliada no nivel 3 da escala, indicando que utilizam,
sistematicamente, processos de planeamento e textualizagdo. No entanto, ressalta-se a
necessidade de melhorias no uso dos processo de revisdo de textos, influente na

correcdo e coesdo das ideias nele apresentadas.
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Quanto ao "Cuidado com a qualidade da escrita, incluindo vocabulario, caligrafia e
pertinéncia ao tema estudado", os resultados foram heterogéneos. Na turma do 62 A,
os alunos, de um modo geral, precisam de melhorar a qualidade da escrita, sobretudo
no que respeita ao vocabulario, a caligrafia e a pertinéncia tematica. Por outro lado, os
alunos do 62 B mostraram-se atentos e cuidadosos neste aspeto, apresentando

vocabulario diversificado, caligrafia adequada e pertinéncia tematica satisfatoria.

A capacidade de transmitir uma mensagem de intervencdo clara e poderosa através da
escrita, suscitando reflexdo e emocdo nos ouvintes, requeria a capacidade de articulacao
de conhecimentos da disciplina de Histéria e Geografia de Portugal, bem como a
identificacdo com os sentimentos de uma sociedade reprimida pelos ideais da Ditadura
de Salazar. Neste ponto, foi o Aluno A, da turma do 62 A quem se destacou, apesar de,
na turma do 62 B os alunos, continuamente, exibirem competéncias de exceléncia nas
dimensdes trabalhadas ao longo das primeiras duas sessdes. Este aluno destaca-se,
acima de tudo, pelo crescente envolvimento nesta proposta de escrita e subita
revelacdo de competéncias que se podem equiparar as dos restantes colegas.
Inclusivamente, os Alunos B e C, das duas turmas, ainda que tenham procurado
transmitir uma mensagem clara e forte, no que diz respeito ao impacto nos ouvintes,
redigiram poemas nos quais os seus pareceres sobre os assuntos desta época da histéria
de Portugal ndo aparecem plasmados e, consequentemente, impossibilitam uma

identificacdo do ouvinte com a tematica em exposicao.

As alineas que se seguem representam os aspetos de maior importancia para este
estudo, porque permitem compreender a pertinéncia de, em sala de aula, aplicar
estratégias da area de Educacao Musical no ensino das técnicas de construcao de textos

orais:

— No "Planeamento e producdo de textos orais em grupo, com definicdo de tema
e sequéncia logica de topicos, demonstrando organizacao discursiva e correcao
gramatical”, os alunos, de um modo geral, progrediram de forma satisfatéria,
podendo verificar-se, na turma do 62 B, uma maior preocupa¢ao com a
planificacdo, definicdo da sequéncia légica e organizacdo discursiva de textos

orais.
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2.3.

No cuidado com a qualidade da exposicao oral, considerando a beleza, a

harmonia entre os temas, a corre¢ao do discurso e a criatividade, os resultados

ja apresentam variacdes mais dispares, sendo os Alunos D, do 62 A, e C, do 62 B,

0s que sobejamente procuram imprimir qualidade na exposi¢do oral, conferindo-

Ihe beleza, harmonia entre os temas, corre¢ao no discurso e criatividade.

Tabela 13

mais resistente ao percurso proposto.

Em suma, os resultados da segunda sessdo da Sequéncia Didatica, "Abril, Cancdes Mil",
mostram que, na maioria dos casos, os alunos estdo a progredir em diferentes
capacidades e competéncias relacionadas com a producado de texto oral e a preparacao
de apresentag¢des, bem como toda a estruturacao que estas requerem. Embora alguns
aspetos exijam, ainda, atenc¢do, monitorizacdo e possiveis alteracdes por parte do
professor na implementacdo de estratégias de indole artistico, a avaliagdo dos alunos

regista uma evolucdo significativa, principalmente na turma A que, inicialmente, parecia

MODULOS DE TRABALHO E PRODUGAO FINAL | | AVALIACAO 3 | APRESENTACAO

Critérios de Avaliagdo mediante os descritores de desempenho definidos para a 32 Sessdo da Sequéncia

Diddtica.

Critérios de Avaliacdo | 32 Sessdo

Canta em grupo can¢des da autoria de outros com caracteristicas musicais e culturais

o i 5 . - - P N
Canta em grupo cangbes da autoria de diversificadas, demonstrando progressivamente gualidades técnicas e expressivas.
outros com caracteristicas musicais e
- . Canta baixo em grupo cangdes da autoria de outros com caracteristicas musicais e culturais
culturais diversificadas, demonstrando 3 B . - ’
. : lidades técni do seu pais, procurando demonstrar qualidades técnicas e expressivas.
progressivamente qualidades tecnicas e
expressivas. 1 N_éo c_anta em grupo cangdes da au_toria de ou_tros com cara_cter\'st\'cas_ musicais e culturais
diversificadas, demonstrando qualidades técnicas e expressivas reduzidas.
5 Explicita, com fundamentagdo adequada, sentidos implicitos.
Explicita, com fundamentacao - 5 o
dp d’ tidos i li t; 3 Explicita, com fundamentos dispersos, sentidos implicitos.
adequada, sentidos implicitos.
1 Ndo explicita ou fundamenta sentidos implicitos.
E tac ! 5 Faz, em grupo, uma apresentagdo oral, devidamente estruturada, sobre um tema.
az, em grupo, uma apresentacio oral,
devidamente estruturada, sobre um 3 Faz, em grupo, uma apresentagdo oral, com falhas na estruturagdo, sobre um tema.
I 1 Ndo faz uma apresentacdo oral, devidamente estruturada, sobre um tema.
5 Capta e mantem a aten¢do da audiéncia (olhar, gesto, recurso eventual a suportes fisicos e
digitais).
Capta e mantem a ateng¢do da audiéncia - — —
Procura captar e manter a atencdo da audiéncia, no entanto olha pouco para a audiéncia,
(olhar, gesto, recurso eventual a 3 o X L L
rtes fisi digitais) mantem-se estatico e recorre com regularidade a suportes fisicos e digitais.
suportes fisicos e digitais).
1 N3o capta ou procura manter a aten¢3o da audiéncia (n3o olha para a audiéncia, tem
postura desadequada, recorre por sistema a suportes fisicos e digitais).
5 Introduz e conclui, em grupo, a apresentacdo de forma sintética, reflexiva e impactante.
Introduz e conclui, em grupo, a
= ! . Introduz a apresentagdo de forma impactante, mas conclui de forma pouco reflexiva e
apresentacao de forma sintética, 3 sintética
reflexiva e impactante. .
1 N3o introduz ou conclui a apresentagdo de forma sintética, reflexiva nem impactante.
5 Controla a produgdo discursiva a partir do feedback dos interlocutores.
Controla a producao discursiva a partir 3 Procura, com dificuldade, controlar a produggo discursiva e articuld-la com o feedback dos
do feedback dos interlocutores. interlocutores.
1 Ndo contrela a produgdo discursiva ou parte do feedback dos interlocutores.
5 Comunica, em contexto formal, opinides fundamentadas.
Comunica, efm tz;)ntext:) Lurmal’ CBINIOES 3 Comunica, com dificuldade, em contexto formal, as suas opinides.
undamentadas.
1 N3o comunica, em contexto formal, opinies fundamentadas.
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Tabela 14

Avaliagdo de um pequeno grupo alunos da turma do 62 A consoante os descritores de desempenho definidos para a

3%sessdo.

32 Sessdo: Ensaio e ap acdo dos p de inter
Canta em grupo,
cangdes da autoria e @ e e
de outros com = A
. . Faz, em grupo, atengdo da Introduz e conclui, Controla a B
caracteristicas Explicita, com - SN = Comunica, em
.. . _ uma apresentagdo | audiéncia (olhar, em grupo, a producdo
Alunos musicais e culturais fundamentagio . = N n . contexto formal,
N e N oral, devidamente gesto, recurso apresentagdo de discursiva a partir -
(Grupo 4) diversificadas, adequada, sentidos - opinides
N . estruturada, sobre eventual a forma sintética e do feedback dos
demonstrando implicitos. . . . fundamentadas.
. um tema. suportes fisicos e impactante. interlocutores.
progressivamente P
- P digitais).
qualidades técnicas
e expressivas.
Avaliagdo | 1|2 |3 |4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|(2(3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4]|5
A X X X X X X X
B X X X X X X
C X X X X X X
D X X X X X X X
Tabela 15

Avaliagéo de um pequeno grupo alunos da turma do 62 B consoante os descritores de desempenho definidos para a

39 sessdo.
32Sessdo: Ensaio e apresentagdo dos poemas de intervengdo.
Canta em grupo,
cancdes da autoria
Capta e mantem a
de outros com " B
e Fer Faz, em grupo, atencdo da Introduz e conclui, Controla a 8
caracteristicas Explicita, com " N - Comunica, em
P 8 - uma apresentacdo | audiéncia (olhar, em grupo, a produgdo
Alunos musicais e culturais fundamentagdo N o . B . contexto formal,
n . . oral, devidamente gesto, recurso apresentagdo de discursiva a partir o
(Grupo 6) diversificadas, adequada, sentidos .. opinides
PR estruturada, sobre eventual a forma sintética e do feedback dos
demonstrando implicitos. . . B fundamentadas.
. um tema. suportes fisicos e impactante. interlocutores.
progressivamente digitais)
qualidades técnicas e :
e expressivas.
Avaliagdo |1 (2|3 |4 |5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3 5/1(2|3|4|5|1(2(3|4|5|1|2|3 (4|5
A X X X X X X
B X X X X X X
C X X X X X

Durante a terceira sessao da Sequéncia Didatica, foram avaliados os “ensaios gerais” e
as apresentacdes dos poemas de intervencdo dos varios grupos de alunos das duas
turmas do 62 ano, de forma a ultimar a eficacia das estratégias pedagodgicas adotadas,

no ambito da educacdo musical para a promogdo da competéncia oral.

Comecando pelo descritor "Cantar em grupo canc¢des de autores diversos com tracos
musicais e culturais variados, demonstrando progressivamente qualidades técnicas e
expressivas", observa-se um progresso significativo por parte dos alunos, no que diz
respeito ao entendimento melddico e ritmico da cancdo base para a escrita do poema
de intervencdo, bem como a intencionalidade expressiva dos versos da canc¢do. A turma

B, inclusivamente, mostrou-se capaz de interpretar a melodia do tema “Bully Boys”, de
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Nathan Evans, introduzindo alguns versos das cangdes por eles escritas, na dinamica “a
desgarrada”, com alunos dos varios grupos a entoar, a vez, excertos das suas
composicées. Os alunos da turma A permaneceram timidos nesta abordagem, no
entanto, conhecendo a melodia, foi possivel escutar as suas vozes e compreender uma
evolucdo na concecdo de canto coral, verificando-se um acompanhamento conjunto da
melodia e cuidado em permanecer no registo dos colegas dispostos nas proximidades

de cada aluno.

Considerando os critérios de avaliacdo para o descritor "Explicitar significados implicitos
com justificacdo adequada", todos os alunos obtiveram resultados extremamente
positivos, demonstrando proficiéncia na explicitacdo de significados implicitos e
fundamentando adequadamente as suas interpreta¢ées dos poemas dos grupos que

foram apresentando as suas obras.

Ao abrigo do descritor "Realizar uma apresentacao oral devidamente estruturada sobre
um tema especifico em contexto de grupo", todos os alunos obtiveram um desempenho
satisfatorio, revelando a capacidade de realizar apresenta¢bes orais em grupo bem
estruturadas, fazendo alusdo a um tema especifico e com coeréncia e clareza no
alinhamento do discurso, guiando-se pelos tépicos identificados pela professora

estagidria no Portefdlio entregue aos alunos ao inicio deste percurso sequencial.

Relativamente a alinea "Captar e manter a aten¢dao do publico", os resultados foram
variados. Os Alunos A e D, da turma A, destacaram-se na capacidade de manter a
atencdo da audiéncia, utilizando estratégias como o contacto visual e, pontualmente,
gesticulando com as maos para dar énfase ao que pretendiam afirmar. Por outro lado,
os Alunos B e C, ainda na turma do 62 A, tiveram dificuldade em captar a atencdo da
audiéncia, apresentando-se préximos dos recursos de apoio a apresentacdo, olhando
pouco para os colegas e discursando com um volume baixo de voz. Na turma do 62 B, os
alunos mantiveram-se fiéis a uma progressao de exceléncia ao longo das trés fases da
sequéncia didatica, procurando captar a atencdo dos colegas e das professoras,
manipulando conhecimentos prévios para fundamentar as suas opg¢des textuais e
movimentando-se pela sala. Nesta turma, foi o Aluno B quem revelou maior confiancga

sob todos os parametros em analise.
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Relativamente a introdugao e conclusdo da apresentacao de forma sintética, reflexiva e
impactante em pequenos grupos, a maioria dos alunos demonstrou um desempenho
satisfatorio, evidenciando alguma incompreensao do espectavel para este ponto, sendo
capazes de introduzir e concluir os discursos, no entanto, principalmente no que diz
respeito ao desfeche da apresentacao, terminaram de forma abrupta, na maioria dos
casos, provocando nos colegas alguma incompreensdao sobre se se trataria,

efetivamente, do final das suas apresentagoes.

Também na avaliacdo e analise desta ultima sessdo da Sequéncia Didatica, sdo os
ultimos dois descritores que mais significativamente corroboram as premissas iniciais,
pois é neles que, enfim, é possivel verifica o caradter determinante de um percurso

apoiado na vertente artistica musical das aprendizagens:

— Quanto a "Controlar a produgdo discursiva a partir do feedback dos
interlocutores", a maioria dos alunos teve um crescimento, da primeira para esta
terceira sessdo, satisfatério. Aquele que, novamente, surpreendeu no que diz
respeito a progressdo da aptiddo Oral, foi o Aluno A, do 62 A. Ao inicio do
percurso, revelou pouco interesse na atencdo ao feedback dos interlocutores,
principalmente das professoras no sentido de melhorar as suas respostas e
producdo discursiva, e na presente atividade manteve-se atento de forma a, de
facto, comunicar corretamente as suas ideias.

— Por ultimo, em "Comunicar, em contexto formal, opinides fundamentadas”, a
maioria dos alunos obteve resultados extremamente positivos. Todos, incluindo
o Aluno A, da turma A, tiveram um aproveitamento a variar entre os niveis4 e 5,
sendo, deste modo, capazes de comunicar as suas ideias, fundamentando clara
e estruturalmente, as suas opinides. Em contexto formal, o cuidado com o
discurso foi notédrio, evidenciando um trabalho dos alunos com a professora
titular de Portugués, regular e sistematico, desta competéncia ao longo do ano
letivo. Facto que potencia, além da implementacdo de estratégias de teor
artistico, em grande medida, a capacidade comunicativa oral em alunos destas

faixas etarias.

No final deste terceiro momento da Sequéncia Didatica, os resultados obtidos indicam

que a utilizacdo de estratégias da area da Educacdao Musical contribui, de maneira eficaz
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e positiva, para o desenvolvimento da competéncia Oral, pois verificou-se, ao longo das
trés intervengdes, uma evolugdo progressiva, nos dois grupos de alunos selecionados
para a avaliacdo desta competéncia. Inclusive, o caso do Aluno A, da turma A, permitiu
um aprofundamento de questdes transversais a presente andlise que poderao vir a ser
objeto de estudo em posteriores investigacdes, devido a sua notéria evolugdo no
discurso e apresentacdao de conteldos criativos e cientificos, em contexto de
comunicacao oral, bem como ao empenho crescente no trabalho das propostas das trés

sessoes.

2.4,  ANALISE GERAL DOS RESULTADOS OBTIDOS
Concluido o levantamento e descricao detalhada dos dados observados ao longo das
intervencdes em 62 ano, do 22 CEB, denota-se a existéncia de uma generalizacdo da
apreciacdo desenvolvida e reconhece-se que os resultados variam individualmente

entre os alunos. No entanto, os avangos mais notaveis observados foram os seguintes:

Em primeiro lugar, verificou-se uma melhoria substancial da média global dos alunos ao
longo deste percurso, o que indica que os descritores da Educacdo Musical identificados
para o trabalho das diferentes dimensdes da competéncia Oral terdo sido adequados ao

seu proposito.

Observou-se um aumento da participacao ativa dos alunos no decorrer das atividades
em sala de aula, evidenciando, por sua vez, um maior envolvimento e interesse dos

alunos pelos contelddos abordados.

Outro aspeto relevante foi o aprofundamento da aprendizagem demonstrado pelos
alunos. Esta constatacdo baseia-se na analise dos trabalhos elaborados, em
contribuicGes substanciais nas discussées em sala de aula e na capacidade de resolver

problemas de forma auténoma.

Para além disto, destaca-se o desenvolvimento de competéncias sociais ao longo do
percurso dos alunos. Estas aptidoes englobam competéncias como a comunicagdo
eficaz, o trabalho em equipa, a resolucdo de conflitos e a empatia, fundamentais para a

interacdo social e a convivéncia harmoniosa.
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Por tltimo, observou-se um aumento da autoconfianca dos alunos. A medida que foram
enfrentando os diferentes desafios e progredindo nas tarefas propostas, assistiu-se a
um aumento da confianca nas suas capacidades e conhecimento de base cientifica,
tanto na drea do Portugués como de Histdria e Geografia de Portugal, bem como da sua

disponibilidade para enfrentar obstaculos e resolver problemas.

E importante tornar a salientar que esta apreciacio se baseia em exemplos gerais de
progresso, sendo cada aluno Unico, com uma trajetdria individual distinta. Uma andlise
mais aprofundada e personalizada dos dados especificos permitiria uma avaliacdo mais

precisa.

Esta apreciacdo do percurso dos alunos e dos avancos assinalaveis serve de ponto de
partida para uma andlise mais abrangente e para a identificacdo de dreas de melhoria e

de intervengdes educativas adequadas.

67



CONSIDERACOES FINAIS

Lourenco e Paiva (2010), dissertando em torno dos fundamentos da motivagao escolar
e dos processos de ensino-aprendizagem ao longo dos anos que compdem o percurso
educativo dos individuos na sociedade, especialmente aqueles que se encontram nos
primeiros anos da escolaridade obrigatdria, salientam que este podera tratar-se de um
dos maiores desafios da docéncia na atualidade, sobretudo por se verificar ter
implicagdo direta no sucesso académico dos alunos e por se tratar - pelas circunstancias
consequentes de dois anos de pandemia e de um progressivo recurso a tecnologias - do
fator de maior influéncia na resisténcia dos alunos a participacdo em atividades que
impliguem um trabalho reflexivo de aprofundamento de determinada tematica, bem

uma exposic¢ao direta e publica da sua individualidade, nos mais variados contextos.

A Mdsica, de natureza intrinseca a atividade e composicdo humanas, ainda que “seja
olhada por alguns como “inutil”” (Costa & Menezes, 2021, p. 153), representa a
singularidade da evolucdo da sociedade e suas multiplas culturas e apresenta-se
associada a formas de expressao da emocdo que dificilmente poderdo ser ignoradas no
processo de ensino-aprendizagem, especialmente no ciclo de estudos no qual se
inserem as turmas onde foi implementada a intervencdo pedagogica desenvolvida ao

longo da presente investigacdo (62 ano, de 22 CEB).

Dentro da musica podemos destacar o canto como atividade de particular interesse “no
gue diz respeito as suas possibilidades emocionais e comunicativas” (Costa & Menezes,
2021, p. 154). De acordo com os autores destacados ao longo deste relatério, entre eles
Ruiz e Vieira (2017), aprender a cantar implica recorrer a processos psicomotores que
sdo o principal condutor para a transmissdo de pensamentos, valores estéticos e
vivéncias culturais significativas para todo aquele que se implique neste processo

expressivo.

A capacidade discursiva oral, no que diz respeito aos descritores da compreensao e
expressao trabalhadas em 22 CEB, é a aptiddo original de todo aquele que, com ela,
tenha nascido (Halliday, 1972) e, por esta razdo, é também a competéncia que permite

0 acesso as diferentes areas do conhecimento cientifico de forma holistica.
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Afirmou-se, inclusive, em parametros anteriores, que a comunica¢do oral é pratica
sistemadtica no quotidiano de todos os falantes e, por este motivo, considerar um
aprofundamento dos seus alicerces e construir estratégias que promovam e potenciem
o seu desenvolvimento em contexto escolar, avaliando o progresso dos alunos de forma
consistente e precisa ao longo do seu percurso escolar, sugere-se enquanto estrutural e
determinante em parametros como o que concerne a motivagdo para as aprendizagens,

entre outros de semelhante relevancia (Araujo, 2018).

N3o é segredo a dificuldade encontrada diante da definicdo de um caminho estratégico
adequado a personalidade, capacidades e preferéncias dos alunos da instituicdo onde
tomou lugar a pratica profissionalizante, e por esta razdo, sdo experiéncias como a
descrita, que tornou possivel este percurso sequencial de atividades com base em
estratégias da Educacdo Musical para a promocdo da Oralidade que, num futuro em
educacdo, poderdo criar reais condicdes para uma significativa integracdo de

competéncias vitais ao desenvolvimento humano.

O contexto educativo em estudo teve enquanto mais-valia o facto de se tratar de uma
instituicdo privada, na qual a professora estagidria havia ja exercido a Pratica de Ensino
Supervisionada em 12 CEB, inserindo-se com facilidade nas dinamicas pedagdgicas de 22

CEB e podendo ir ao encontro dos pressupostos outorgados no mesmo ciclo de estudos.

As turmas eram muito diferentes e tinham em si casos, desde necessidades educativas
especiais até a simples rebeldia propria da faixa etdria, que serviram a compreensdo do
funcionamento de uma instituicdo que integre esta valéncia, na medida em que
captaram o conjunto de cendrios a ter em mente para planear, executar e avaliar de um

modo global as circunstancias vigentes.

Seguir a professora cooperante da disciplina de Portugués e poder articular as
estratégias por si implementadas no exercicio da Oralidade com as delineadas para a
progressao sequencial didatica sugerida pela investigadora, ampliou o carater distintivo
deste modelo operativo. Ndo so foi possivel intervir nas duas turmas de 62 ano como
tornar as 4 atividades da Sequéncia Didatica um valor acrescido ao conteudo disciplinar

trabalhado pela professora cooperante na disciplina de Portugués.
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Tendo a presente investigacdo perspetivado clarificar as potencialidades da Musica em
contexto escolar, especificamente no 22 CEB, no que diz respeito ao desenvolvimento
da competéncia oral dos mesmos alunos, foi analisada a relacdo entre a drea da
Educacgao Artistica, mais precisamente a Educacdao Musical, e a competéncia oral, com
o objetivo de explorar estratégias que pudessem promover um crescimento integral e

global dos alunos.

A aliancga entre as estratégias da Educagdao Musical e a competéncia oral foi defendida
como uma forma de criar canais de comunicacdo entre os alunos e o mundo em seu
redor, facilitando as suas aprendizagens. Acreditou-se que trabalhar esta area da
Educacdo Artistica em contexto escolar permite que os alunos comuniquem suas ideias
de forma livre e expressiva, ao mesmo tempo em que contribui para a estruturacado do

pensamento e da linguagem.

A implementagdo de uma Sequéncia Didatica dividida em 4 atividades sustentadas em
atividades de referéncia da Educagdao Musical (como o canto coral e a escrita de texto
poético de intervencdo) possibilitou ir ao encontro dos objetivos definidos para a
presente investigacdo e, na analise dos dados, verificou-se a efetiva contribui¢cdo desta
unidade didatica no incrementos dos descritores evidenciados para a promocdo da

Oralidade neste ciclo do Ensino Basico.

Em suma, este trabalho refor¢ca a importancia da Musica como ferramenta para
promover o desenvolvimento da competéncia oral nos alunos de 292 CEB,
especificamente. Através da integracdo de estratégias da Educacdo Musical, os
professores podem proporcionar experiéncias enriquecedoras que contribuam para a
expressao e comunicacdo eficaz dos alunos. No entanto, é importante destacar que a
implementacdo dessas estratégias requer um planeamento adequado e uma
abordagem pedagdgica consistente, levando em consideracdo as caracteristicas
singulares de cada aluno e as orientacdes dos documentos oficiais que norteiam a

pratica docente.
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LINHAS PROSPETIVAS

Esta investigacdo revelou uma construcao cientifica sustentada para futuras abordagens
e estudos na area da educacdo Basica. No entanto, é importante reconhecer as
limitagdes encontradas ao longo deste percurso, como as restricdes de tempo, de

recursos e ao abrigo do contexto especifico de aplicagao.

Desta forma, apresentam-se as linhas prospetivas da investigacao que poderdo ser tidas

em consideracdo em futuros projetos ao derredor da area do ensino do Portugués.

No que diz respeito a limitacdo de tempo, é importante mencionar que a dedicacdo a
pesquisa e implementacdo das estratégias da Educacdo Musical pode ter sido
insuficiente para um aprofundamento e abrangéncia das dimensdes implicadas no

processo.

Outra limitacdo significativa refere-se aos espacos disponiveis para a implementacao
das atividades. Nesta investigacdo, houve restricbes logisticas que impediram a sua
realizacdo de forma a ir ao encontro de todas as diretrizes planificadas. Para pesquisas
futuras, seria necessario procurar locais de maiores dimensdes ou recursos adicionais
para promover uma experiéncia musical e uma apresentacdo de trabalhos mais

completa e diversificada para os alunos.

Além disto, o contexto especifico no qual se realizou a investigacdo pode ter
influenciado alguns dos resultados. Cada ambiente institucional apresenta as suas
particularidades em relagdo ao perfil dos alunos, recursos disponiveis, dinamicas de sala
de aula, entre outros fatores. Por este motivo, é importante considerar a generaliza¢do
dos resultados obtidos nesta investigacdo para outros contextos educacionais. Seria
valioso realizar estudos comparativos, abrangendo diferentes escolas e regides, a fim de
obter uma visdo mais globalizante dos efeitos da Musica no desenvolvimento da

competéncia oral.

Para potenciar futuros trabalhos, sugere-se explorar a implementacdo de atividades de
teor diversificado da area da Educag¢ao Musical, como a improvisacao vocal, o canto a
solo, ou mesmo a utilizagao de tecnologias musicais. Seria, ainda, relevante investigar o
impacto da musica na competéncia oral em diferentes faixas etarias e niveis de ensino

que permitisse compreender o alcance do seu potencial educativo. A investigagao
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centrou-se no 22CEB, sugerindo-se, deste modo, expandir esta analise para niveis de
ensino como o 32 Ciclo ou, mesmo, Ensino Secundario. Desta forma, seria possivel obter
uma visdo longitudinal do papel da Musica no desenvolvimento da competéncia

supracitada, ao longo da educagao formal obrigatdria.

Concluindo, a investiga¢do forneceu uma base sélida para futuros estudos e abordagens
relacionadas com as potencialidades da Musica no desenvolvimento da competéncia
oral e, apesar das limitagdes acima referidas, como melhorias no espaco e tempo para
as atividades e a necessidade de estudos comparativos e ampliacdo deste ambito,
podemos impulsionar a compreensdo e a aplicacdo desta area de investigacdo,

contribuindo para uma educacdao mais significativa e enriquecedora.

“A educacdo é uma comunicacdo de si préprio, ou seja, do préprio modo de se relacionar

I”

com o real” (Carrdn, 2020, p.7), isto €, mesmo imersos em constrangimentos, é possivel
colocar a crianca diante da beleza do que a rodeia; fazé-la experimentar, mesmo
distante do colega do lado e sem ver a face do seu professor; ajuda-la a olhar, ainda que
confinada, e acima de tudo, oferecer-lhe a experiéncia que o adulto tem da vida e da

existéncia.
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ANEXOS

ANEXO 1 | ORTHODOX CELTS - BANISH MISFORTUNE (OFFICIAL AUDIO)

|MANY MOUTHS SHUT! |

! ] N
2 r p—

https://www.youtube.com/watch?v=y-

0ZgWJ38Yo&ab channel=0rthodoxCeltsOfficial

ANEXO 2 | ORTHODOX CELTS - MORRISON'S JIG (OFFICIAL AUDIO)

|MANY MOUTHS SHUT! |

|

! ) N
# ] 3 "

https://www.youtube.com/watch?v=ItI5omQFotE

&ab channel=0rthodoxCeltsOfficial
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https://www.youtube.com/watch?v=ltI5omQFotE&ab_channel=OrthodoxCeltsOfficial
https://www.youtube.com/watch?v=ltI5omQFotE&ab_channel=OrthodoxCeltsOfficial

ANEXO 3 | ORTHODOX CELTS -

|[MANY MOUTHS SHUT!

THE BANSHEE (OFFICIAL AUDIO)

—) N

86eclg&ab

channel=0rthodoxCeltsOfficial

ANEXO 4 | NATHAN EVANS - BULLY BOYS

https://www.youtube.com/watch?v=w1ZMFJylv

U&ab channel=NathanEvans-Topic
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APENDICES

APENDICE 1 | APRESENTAGCAO, EM POWERPOINT, DA PROPOSTA “ABRIL,
CANCOES MIL”
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APENDICE 2 | PORTEFOLIO DE ABRIL

PORTFOLIO DE
ABRIL

COMO AVALIO ESTA PROPOSTA?

NOS EXERCICIOS DE AQUECIMENTO

Com
dificuldade

Participei ativamente neste desafio?

£ com e
amasica

Cooperei com os meus colegas, escutando
atentamente a cancdo e respeitando a
participacdo de todos nos exercicios?

Explorei sons e ritmos, individualmente e em
grupo, indo a0 encontro dos temas musicais
apresentados?

Consegui acompanhar a masica, mantendo um
ritmo e pulsacao consistentes?

Improvisei e explorei novas possibilidades sonoras?

NAS FASES DO TRABALHO

1. ¥ Proj i ralidade “Abri v Aproposta parece-te criativa, interessante e
desafiadora?
As fases da proposta sdo cosrentes com a sua

2. & . finalidade?
Proporcionam cooperacao e trabalho em equipa?

3. s it A organizacao dos momentos, em termos de gestao do
tempo, é adequada ao trabalho a desenvolver?

a. y Proporcionam momentos de reflexdo e

de

Os materiais disponibilizados sdo pertinentes no que
diz respeito a finalidade da proposta?

Parece-te que irdo melhorar a tua forma de apresentar
m ideias, argumentos e trabalhos?

80



COMO AVALIO O TRABALHO DO MEU
GRUPO?

NA ESCRITADO POEMADE INTERVENCAO

Com
culdade
i P s s
e revisdo do poema?
Houve um envolvimento e uma contribuicao

equilibrada de todos os membros do grupo na
escrita do poema?

Tivemos tempo para investigar, adequando de forma
relevante e significativa a tematica do 25 de Abril de
1974 3 métrica e ao registo da cancdo de base?
Procurdmos criar um poema com uma mensagem

de clara e poderosa g
reflexdo e emogao nos ouvintes?

Cuidamos a qualidade da escrita, no que diz respeito
20 caligrafia e i
a tematica em estudo?

Tivemos dificuldades na articulagao entre a escrita
do poema e a métrica de base para a sua
Ccomposicao?

Gostamos do resultado final?

NA PREPARAGCAO DA APRESENTACAO

ke _m

2. Escrita

Houve um envolvimento e uma contribuicao
élrica e ritmica da equilibrada de todos os membros do grupo na

cangao “Bully Boys”, de Nathan Evans.

preparacao da apresentagdo do poema?
Aplicamos processos de planificagao e producao do
texto oral, definindo 0 tema e a sequéncia Iégica dos
tépicos a apresentar?

Tivemos tempo para preparar o material, distribuiro
texto pelos diferentes membros do grupo, rever &
ensaiar a apresentacao?

Cuidamos a qualidade da exposigao oral - beleza,
harmonia entre 0s t6picos, corregao do discurso e

Gostamos do produto final?

Introdugdo:

* Que propostavos foi apresentada, inicialmente?

* Como organizaram a vossa apresentacao?
Desenvolvimento:
0 Poema de Intervencao.

Justificago das vossas escolhas, a0 longo da redagdo do Poema, tanto no que diz respeito as
palavras, como a estruturado Poema.

Conclusdo:
0 que foi mais interessante ao longo deste pequeno projeto?
Oque i prévio

Como se sentirama criar 0s vossos textos a partir de uma melodia ja existente?

0 que fariam de diferente?

7 MINUTOS PARA CADA GRUPO
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COMO AVALIO ESTE GRUPO?

NO MATERIALDE APOIO

COMO AVALIO 0 MEU GRUPO?

o Por =
Sim Nao
vezes

Usaram pouco texto?
Escolheram um tamanho de letra visivel?
Colocaram mais imagens do que texto?
Separaram 0s assuntos?

05 tépicos de maior i

Apresentaram erros ou gralhas, no texto?

de forma

sintética eimpactante?

NO MATERIAL DE APOIO

NO DISCURSO

Sim
Usamos pouco texto?
Escolhemos um tamanho de letra visivel?
Colocamos mais imagens do que texto?

Separamos 0s assuntos?

Apresentamos eros ou gralhas, no texto?

i a de forma
sintética eimpactante?

(& =
30

Sim | diicuidade | N

Usaram exemplos para aprofundar os conteidos?
Usaram humor, com atencao aos limites?
Cuidaram a postura?

Separaram 0s assuntos?

Cuidaram o vocabulério & a expressdo?

Estiveram atentos aos vicios de linguagem?

as proprias falh: egas do
2rupo, durante a apresentacdo?
il a de forma
sintética e impactante?

E EU, EM QUE ASPETOS PODEREIMELHORAR A FORMA
COMO COMUNICO IDEIAS, ARGUMENTOS E TRABALHOS?

NO DISCURSO

3 Com
> | gificuldade

Usamos exemplos para aprofundar os contelidos?
Usadmos humor, com ateng3o aos limites?
Cuidamos a postura?

Separamos 0s assuntos?

Cuidémos o vocabuldrio e 3 expressao?

Estivermos atentos aos vicios de linguagem?

Salientdmos as préprias falhas ou as dos colegas do
grupo, durante a apresentacao?

a de forma

sintética e impactante.

ASSINATURA DOS ELEMENTOS DO GRUPO

Nao
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APENDICE 3 | PORTEFOLIO DE ABRIL PREENCHIDO POR DOIS DOS ALUNOS DE 62
ANO, DAS TURMAS A E B, RESPETIVAMENTE.

Prognéstico:

12 Momento: Introducdo a Sequéncia Didatica

Autoavaliacdo dos alunos: Nesse momento inicial, os alunos podem ter dificuldade em
realizar uma autoavaliagao precisa, pois ainda estao se familiarizando com os objetivos
e as atividades propostas. Eles podem ter uma noc¢do geral de suas habilidades e pontos
fortes, mas podem precisar de orientacdo para refletir mais profundamente sobre seus

desafios e areas a serem desenvolvidas.

Heteroavaliacdo dos alunos: Nessa etapa, a heteroavaliacdo dos alunos pode ser
limitada, uma vez que eles ainda nao tiveram muitas oportunidades de observar e
avaliar seus colegas. No entanto, eles podem fornecer feedbacks iniciais com base em

suas percecoes gerais e observacdes superficiais.

22 Momento: Desenvolvimento das habilidades orais através da musica

Autoavaliacdo dos alunos: Nesse estdgio, os alunos comegam a desenvolver uma
consciéncia mais clara de suas habilidades orais. Eles podem identificar suas areas de
forca, como dicgao, fluéncia ou entonacao, além de reconhecer suas dificuldades, como
a organizacdo das ideias ou a expressao adequada. Eles também podem refletir sobre

como estdo progredindo em relacdo aos objetivos definidos anteriormente.

Heteroavaliacao dos alunos: Os alunos comegam a se tornar mais capazes de observar
e avaliar seus colegas, fornecendo feedbacks mais detalhados e especificos. Eles podem
destacar aspetos positivos, como a clareza da fala ou a expressdao emocional transmitida
pela musica, bem como apontar dreas que podem ser aprimoradas, como a articulacdo

ou a conexao entre as partes da apresentacao.
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32 Momento: Apresentagao final e reflexao

Autoavaliacdo dos alunos: Nessa fase final, os alunos demonstram uma maior
capacidade de realizar uma autoavaliacdo mais precisa e fundamentada. Eles podem
analisar suas proprias apresentacdes, destacando seus pontos fortes e areas de
melhoria com base nos critérios estabelecidos. Eles também podem refletir sobre sua
evolugao ao longo da sequéncia didatica, identificando os desafios superados e

definindo metas futuras.

Heteroavaliacdo dos alunos: Nessa etapa, os alunos estdo mais aptos a fornecer uma
heteroavaliacdo mais precisa e detalhada. Eles podem observar as apresentacdes dos
colegas com uma visdo mais critica, apontando pontos fortes especificos e oferecendo
sugestdes construtivas para melhorias. Além disso, eles podem comparar as
apresentag¢des atuais com as anteriores, evidenciando o progresso alcang¢ado pelos

colegas.

APRESENTACAO DA SITUACAO | AUTOAVALIAGAO 1 | AQUECIMENTO E RITMO

Aluno62 A Aluno 62 B
COMO AVALIO ESTA PROPOSTA? OMO AVALIO ESTA PROPOSTA?

=R L . WL
NOS EXERCICIOS DE AQUECIMENTO NOS EXERCICI0S DE AQUECIMENTO

apresentaons”
fris bt st N

improvesel ¢ explosel noves possildades sorotas? X IROIOVOSH 8 Supons) nowid Soblicedes dononss? | (.

NAS FASES DO TRABALHO NAS FASES DO TRABALHO

84



PRODUCAO INICIAL | AUTOAVALIACAO 2 | ESCRITA E PREPARACAO DA

Aluno 62 A
S8 c0MO AVALIO O TRABALHO DO MEU

GRUPO?
I RS e

NA ESCRITA DO POEMA DE INTERVENGAO

Aptcdma processon tn paantcahs leauslaso
revaso  poemat N
Mot um eaviments ¢ s contruc

s ce 12008 63 merbres 00 7060 e

esco 00 poerna?

Trvemcs temoo pova Bequanto e torma
forsepond gy rimpar oo
1974 mrca o w0 regito o cango o bese!

Thvemos aificuidades ra entrea,
90 poemA € 8 metrca de bae para 3 sd
compoucde?

Gostamos o st bl

NA PREPARAGAO DA APRESENTAGAO

Aluno 62 B

COMO AVALIO O TRABALHO DO MEU
GRUPO?
B ————

NA ESCRITA DO POEMA DE INTERVENCAO
L —

koo e o ko s\
€ revido 00 poernat

Mo i powciwerto ¢ ma coninbuic0
€uiorada do odo ot mers 8o rupa X
s 00 poea’

T temp porh st adwqu00 Oe oma
et sgricabe A g0 o st X
19743 métrica 33 regito da g de base?
Frocurimes cra um poerma com e rensagem

e leroerio clava e poderoea gue desgertsnse. *
Tetendo e mocho non covetes’

Coldbmon » quatiace 02 ewcrita, 10 Que i raspeR
ftamares- A

Tiermes oficaiades na aricuisdo entre a escrta
G0 ponma € 4 métics de base pora a sos x
compouchol

R R

NA PREPARAGAO DA APRESENTAGAO

MODULOS DE TRABALHO E PRODUCAO FINAL | | AUTO E HETEROAVALIAGAO 3 |

APRESENTACAO

Aluno 62 A

COMO AVALIO O MEU GRUPO?
e

NO MATERIAL DE APOI0

‘Coloxmon ma imagens 00 que

Separimon o ssunton?

Entatiions 03 picon de msir importdncial

Apresentamans e11os ou grats, no texto?

(s o o Esoiniocss o omp
o mpactante?

NO DISCURSO

Aluno 62 B

COMO AVALIO 0 MEU GRUPO?
e eee——

NO MATERIAL DE APOIO

e SEn

Escomemon um tamanho e nra vishel? o

(Colocdmos mais imagers do ue tevio?
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Aluno 62 A Aluno 62 B

0 AVALIO ESTE GRUPO? _./‘_L-

COMO AVALIO ESTE GRUPO? _

NO MATERIAL DE APOIO
NO MATERIAL DE APOIO

NO DISCURSO

OUTROS PORTEFOLIOS | HETEROAVALIACAO 3

NO DISCURSO
NO DISCURSO

NO DISCURSO

0 DIscuRsO L "-,I )

Nt s v o cormamt |
TS e

1@;6-1‘

86



s i

O DIscuRSO

Observacoes Gerais:

12 Momento: Introdugdo a Sequéncia Didatica

Alunos dispersos nas respostas: Alguns alunos parecem estar menos focados e dispersos
ao responder as questdes de autoavaliacdo. Eles podem olhar ao redor da sala, fazer
pausas prolongadas antes de responder ou oferecer respostas curtas e pouco
elaboradas. Suas expressoes faciais podem revelar um certo desinteresse ou falta de

envolvimento.

Alunos atentos e preocupados: Por outro lado, alguns alunos demonstram um alto nivel
de atengdo e preocupacado ao responder as questdes de autoavaliagdo. Eles mantém um
olhar concentrado, pensam cuidadosamente antes de responder e oferecem respostas
mais detalhadas e fundamentadas. Suas expressdes faciais podem mostrar um senso de

determinacgao e foco.

87



22 Momento: Desenvolvimento das habilidades orais através da musica

Alunos dispersos nas respostas: Alguns alunos mostram sinais de dispersdo ao realizar a
autoavaliacdo. Eles podem olhar para os lados, mexer nos objetos ao redor ou parecer
distraidos durante suas respostas. Suas respostas podem ser mais vagas, com poucos

exemplos ou detalhes especificos.

Alunos atentos e preocupados: Por outro lado, alguns alunos demonstram um alto nivel
de atengdo e preocupacdo ao responder as questdes de autoavaliagdo. Eles mantém
contato visual, ficam imdveis e demonstram um senso de concentracao durante suas
respostas. Suas respostas sdo mais detalhadas e incluem exemplos especificos para

ilustrar seus pontos de vista.

32 Momento: Apresentacao final e reflexao

Alunos dispersos nas respostas: Alguns alunos podem mostrar uma certa dispersao ao
realizar a autoavaliacdo nesse estagio final. Eles podem parecer menos engajados e
oferecer respostas breves e superficiais. Suas expressoes faciais podem transmitir um

certo desinteresse ou falta de motivagao para refletir sobre sua apresentacgao final.

Alunos atentos e preocupados: Por outro lado, alguns alunos demonstram um alto nivel
de atencdo e preocupacdo ao realizar a autoavaliacdo nessa etapa. Eles podem parecer
mais envolvidos e dedicados em refletir sobre sua prépria apresentagao final,
oferecendo respostas mais detalhadas e significativas. Suas expressdes faciais podem

transmitir um senso de satisfacdao ou até mesmo de orgulho pelo trabalho realizado.
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APENDICE 4 | APRESENTAGAO DA SITUACAO - MOMENTO 1 - AQUECIMENTO E
RITMO

Aquecimento e Ritmo

Aguecimento e Ritmo: https://clipchamp.com/watch/ymrYK5uFn2)

Oralidade em contexto informal:

No final dos exercicios de Aguecimento e Ritmo, foram colocadas as seguintes

questoes:

1. O que mais gostaram no que diz respeito a proposta de trabalho que vos fiz e
porqué?

O que mais gostaram nestes exercicios de aquecimento e porqué?

Fariam algo de diferente, porqué?

Estdo entusiasmados com o que ai vem?

v A W N

O que esperam vir a acontecer nas préoximas sessoes?

As respostas dos alunos encontram-se no presente link:

https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y
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Descricdo das respostas de alguns dos alunos das duas turmas, as perguntas:

Turma A:

O que mais gostaram no que diz respeito a proposta de trabalho que vos fiz e

porqué?

Aluno 1: Gostei da proposta de trabalho porque nos permitiu escolher um tema que nos

interessasse e explora-lo de forma criativa. Foi divertido ter essa liberdade de escolha.

Aluno 2: Achei legal a proposta porque envolveu trabalho em grupo, o que me permitiu
partilhar ideias com meus colegas e aprender com eles. Foi uma experiéncia

colaborativa.

O que mais gostaram nestes exercicios de aquecimento e porqué?

Aluno 1: Gostei dos exercicios de aguecimento porque foram divertidos e nos ajudaram
a soltar a criatividade antes de iniciar o trabalho principal. Foi uma forma descontraida

de comecar as aulas.

Aluno 2: Eu gostei dos exercicios de aquecimento porque nos ajudaram a desenvolver
habilidades de expressdo oral e a ganhar confianga para falar em publico. Também foi

bom para conhecer melhor os meus colegas.

Fariam algo de diferente, porqué?

Aluno 1: Talvez eu explorasse mais recursos visuais, como apresentacdes de slides ou

cartazes, para tornar as apresentacdes mais dinamicas e atrativas para a audiéncia.

Aluno 2: Eu faria um tempo maior para as apresentac¢des individuais, porque acho que

ter mais tempo permitiria aprofundar melhor os temas e apresentar mais detalhes.
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Estdo entusiasmados com o que ai vem?

Aluno 1: Sim, estou muito entusiasmado. Gostei do trabalho até agora e estou curioso

para ver o resultado das apresentacoes.

Aluno 2: Com certeza! Estou animado para continuar o trabalho e aperfeicoar minhas

habilidades de apresentacgdo oral. Quero me desafiar cada vez mais.

O que esperam vir a acontecer nas proximas sessoes?

Aluno 1: Espero que possamos aprender mais técnicas de comunicagdo oral e continuar
explorando temas interessantes. Também espero que tenhamos mais oportunidades de

dar e receber feedback construtivo.

Aluno 2: Eu espero que tenhamos mais praticas de apresentacdo em grupo e individual.
Quero melhorar minha desenvoltura ao falar em publico e aprender com os outros

colegas.

Turma B:

O que mais gostaram no que diz respeito a proposta de trabalho que vos fiz e

porqué?

Aluno 1: Gostei da proposta de trabalho porque nos permitiu escolher um tema que nos

interessasse e pesquisar sobre ele. Foi legal aprender coisas novas.

Aluno 2: O que mais gostei foi a oportunidade de apresentar algo para a turma. Foi legal

partilhar minhas descobertas com os colegas.
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O que mais gostaram nestes exercicios de aquecimento e porqué?

Aluno 1: Eu gostei dos exercicios de aquecimento porque nos ajudaram a soltar a voz e

a perder a timidez. Foi bom para me sentir mais confiante ao falar em publico.

Aluno 2: Os exercicios de aquecimento foram divertidos, especialmente os jogos de

improvisagao. Foi legal trabalhar em grupo e pensar rdpido nas respostas.

Fariam algo de diferente, porqué?

Aluno 1: Talvez eu acrescentasse mais tempo para praticar as apresentagbes antes de

fazé-las para a turma. Assim, teriamos mais seguranca e menos nervosismo.

Aluno 2: Eu faria mais atividades em grupo para trabalharmos melhor a colaboragdo e o

trabalho em equipa.

Estdo entusiasmados com o que ai vem?

Aluno 1: Sim, estou animado. Acho que vamos aprender muitas coisas interessantes e

melhorar nossas habilidades de apresentacao.

Aluno 2: Estou entusiasmado para continuar o trabalho. Quero me desafiar e aprender

a me expressar melhor.

O que esperam vir a acontecer nas proximas sessoes?

Aluno 1: Espero que tenhamos mais oportunidades de falar em publico e que possamos

aprender técnicas para fazer apresentagdes mais impactantes.

Aluno 2: Eu espero que possamos explorar temas diferentes e continuar aprimorando
nossas habilidades de comunicacdo oral. Quero ganhar mais confianca ao falar em

publico.
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Critérios de Observagao das respostas orais dos alunos:

Critérios de Avaliagdo | Especificos — Expressdo Oral - Momento Inicial

5 Utiliza exemplos para aprofundar os contetidos.
Utiliza exemplos para aprofundar os N i
. 3 Utiliza poucos exemplos para aprofundar os contetidos.
conteddos.
1 Nd&o utiliza exemplos para aprofundar os contetidos.
5 Usa humor, com atengdo aos limites.
Usa humor, com atencao aos limites. 3 Usa humor, com distragdes relativamente aos limites.
1 Ndo usa humor, de um modo geral. Quando usa, ndo tem atencdo aos limites.
5 Cuida a postura: olha para a audiéncia, gesticula para captar a atencdo e posiciona-se diante
da audiéncia, afastado das paredes e caminhando ao longo da dianteira da sala.
Procura cuidar a postura: foca alguns elementos da audiéncia, gesticula com brevidade e
Cuida a postura (olhar, gestos e 3 posiciona-se diante da audiéncia, préximo das paredes da sala e dos suportes de apoio a
posicionamento diante da audiéncia). apresentagdo e ndo caminha ao longo da dianteira da sala.
Ndo cuida a postura: ndo olha para a audiéncia, ndo gesticula para captar a atencdo e
1 posiciona-se encostado as paredes, com um dos pé€s apoiado na parede e mantendo-se
estatico nas proximidades dos suportes de apoio a apresentagdo.
5 Separa e organiza os assuntos de forma sintética e reflexiva.
Separa e organiza os assuntos de forma ) . )
.. . 3 Separa e organiza os assuntos de forma sintética, mas pouco reflexiva.
sintética e reflexiva.
1 Ndo separa nem organiza os assuntos de forma sintética ou reflexiva.
Cuida o vocabulario e a expressao, 5 Cuida o vocabulario e a expressdo, evitando os vicios de linguagem.
evitando os vicios de linguagem (ent3o, i . - - - -
q A M 3 Procura cuidar o vocabuldrio e a expressdo, manifestando alguns vicios de linguagem.
pronto, tipo, coisa, e depois, fixe, entre
outros). 1 Ndo cuida o vocabuldrio ou a expressdo, tendo inimeros vicios de linguagem.
5 Recorre raramente aos suportes fisicos e digitais de apoio a apresentagdo: |é alguns topicos
dos slides, mas ndo recorre a textos em papel, nem os transporta consigo.
Recorre aos suportes fisicos e digitais de — — — — —
L ~ . - Recorre com frequéncia moderada aos suportes fisicos e digitais de apoio a apresentagao: |é
apoio a apresentacao (leitura de slides 3 . " :
alguns topicos dos slides e recorre a textos em papel transportando-os consigo.
ou de textos em papel).
1 Recorre sistematicamente aos suportes fisicos e digitais de apoio a apresentacgdo: | a
totalidade de texto escrito, tanto nos slides como no papel gue transporta consigo.
5 Ndo salienta as proprias falhas ou as dos colegas do grupo, durante a apresentacdo.
Salienta as proprias falhas ou as dos 3 salienta, por vezes, as proprias falhas ou as dos colegas do grupo que considera gue
colegas do grupo, durante a prejudicam a apresentacdo, durante a apresentaciio.
B RS E EETe: 1 Salienta as préprias falhas ou as dos colegas do grupo, invariavelmente, durante a

apresentacdo.

Observacgoes gerais das rea¢oes dos alunos:

Aluno 1

Turma A

Estrutura: O aluno poderia ter introduzido sua resposta destacando brevemente o

contexto da proposta de trabalho e, em seguida, explicado o motivo pelo qual gostou

dela.

Comunicacdo verbal: Ele poderia ter utilizado uma fala clara e fluente, evitando vicios

de linguagem e expressando-se de forma precisa e adequada.
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Postura e linguagem corporal: Seria interessante se o aluno mantivesse um contato

visual com a audiéncia e utilizasse gestos naturais para enfatizar sua resposta.

Conteudo: O aluno poderia ter elaborado mais detalhadamente sobre o tema escolhido

e como isso contribuiu para sua apreciagao da proposta de trabalho.

Aluno 2

Estrutura: O aluno poderia ter iniciado sua resposta contextualizando brevemente os

exercicios de aguecimento e, em seguida, explicado o que mais gostou deles.

Comunicagao verbal: Ele poderia ter falado de forma clara e fluente, evitando vicios de

linguagem e utilizando um vocabuldrio adequado ao contexto.

Postura e linguagem corporal: Seria interessante se o aluno demonstrasse uma postura
confiante e engajada, mantendo contato visual com a audiéncia e utilizando gestos

naturais para enfatizar sua resposta.

Conteudo: O aluno poderia ter fornecido exemplos especificos dos exercicios de
aquecimento que mais gostou, compartilhando suas experiéncias de forma mais

detalhada.
Turma B
Aluno 1

Estrutura: O aluno poderia ter comecado sua resposta contextualizando brevemente a

proposta de trabalho e, em seguida, explicado por que gostou dela.

Comunicacgao verbal: Ele poderia ter se expressado de forma clara e fluente, evitando

vicios de linguagem e utilizando um vocabulario adequado.

Postura e linguagem corporal: Seria interessante se o aluno mantivesse um contato

visual com a audiéncia e utilizasse gestos naturais para enfatizar sua resposta.

Conteudo: O aluno poderia ter fornecido exemplos especificos dos aspetos da proposta

de trabalho que mais gostou, tornando sua resposta mais ilustrativa e interessante.
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Aluno 2

Estrutura: O aluno poderia ter introduzido sua resposta contextualizando brevemente

os exercicios de aquecimento e, em seguida, explicado o que mais gostou deles.

Comunicagao verbal: Ele poderia ter falado de forma clara e fluente, evitando vicios de

linguagem e utilizando um vocabuldrio adequado.

Postura e linguagem corporal: Seria interessante se o aluno demonstrasse uma postura
confiante e engajada, mantendo contato visual com a audiéncia e utilizando gestos

naturais para enfatizar sua resposta.

Conteudo: O aluno poderia ter elaborado mais sobre os exercicios especificos que mais

gostou, compartilhando suas experiéncias de forma mais detalhada e envolvente.

APENDICE 5 | PRODUCOES ESCRITAS DOS ALUNOS DAS DUAS TURMAS DE 62
ANO

Aluno A, Turma B
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Observacao das Producoes Escritas

Porque o segundo momento da Sequéncia Diddatica exigiu um trabalho de
interdisciplinaridade de maior relevo e toma parte na efetiva desconstrucao da evolugao
da competéncia Oral nos alunos das duas turmas de interven¢do ao longo deste
processo recreativo, a analise das tabelas 15 e 16 sera desenvolvida, em simultaneo, e
segundo uma observacao direta dos critérios de avaliacdo discriminados na tabela 14.
Ao contrdrio da primeira atividade na qual se pretendia uma avaliagdao mais préxima da
diagnostica, esta visa verificar o real impacto da musica na oralidade. Deste modo, os
pardgrafos que se seguem compreenderdo uma andlise global dos critérios e da
progressdao dos alunos, considerando o percurso didatico e os objetivos para o

desenvolvimento de competéncias ao nivel da oralidade.

No primeiro descritor, que corresponde a primeira linha da tabela 14, "Cantar em grupo
cangbes de varios autores com caracteristicas musicais e culturais diversificadas,
demonstrando progressivamente qualidades técnicas e expressivas”, é possivel
observar uma predisposicdo mais alargada dos alunos de ambas as turmas para a
participacdo em atividades de teor musical. Salvo algumas exceg¢des, maioritariamente
integradas no grupo do 62 A que foram revelando timidez por motivos independentes
da proposta como um todo (os alunos queriam participar, no entanto, ndo tinham
especial gosto pela pratica de canto), as duas turmas participaram na dinamica coral e
denota-se uma aceitacdo, especialmente, dos alunos do 62 B para desenvolver as suas
qgualidades técnicas e expressivas, sendo capazes de cantar, escutando os colegas que
se encontram ao seu lado e expressando-se tendo em atengdo as caracteristicas da

cancdo entoada, “Bully Boys”, de Nathan Evans (letra original).

Relativamente a "Escrita de textos poéticos, integrando as caracteristicas do género
textual em analise", os alunos apresentaram resultados promissores. O Aluno A, da
turma do 62 A, ao contrario do que vinha evidenciando nos descritores da atividade
proposta na primeira sessdo e, mesmo, no descritor primeiramente analisado, procurou
escrever textos poéticos com uma adequada integracao das suas caracteristicas textuais
e, observando a sua participacdo ativa ao longo do processo de escrita, depreende-se
que, de um modo geral, tenha uma capacidade mais alargada para este tipo de desafios

e, consequentemente, apresente uma postura mais confiante na redagdo de textos. Os
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alunos B e C, da mesma turma, também escreveram textos poéticos, embora com
alguma dificuldade e o aluno D, tal como o aluno A, demonstrou competéncias na escrita
poética e na integracdo das caracteristicas deste género. Os alunos do 62 B mantiveram
o nivel de compromisso e empenho no processo de escrita de textos poéticos que

manifestaram no descritor anterior.

No critério "Utilizacdo sistematica dos processos de planificacdo, textualizacdo e revisao
do texto", os alunos demonstraram uma compreensao e aplicagao satisfatdrias destes
processos. A maioria encontra-se avaliada no nivel 3 da escala, indicando que utilizam,
sistematicamente, processos de planeamento e textualizacdo. No entanto, ressalta-se a
necessidade de melhorias no uso dos processo de revisdo de textos, influente na

correcgdo e coesdo das ideias nele apresentadas.

Quanto ao "Cuidado com a qualidade da escrita, incluindo vocabulario, caligrafia e
pertinéncia ao tema estudado", os resultados foram heterogéneos. Na turma do 62 A,
os alunos, de um modo geral, precisam de melhorar a qualidade da escrita, sobretudo
no que respeita ao vocabulario, a caligrafia e a pertinéncia tematica. Por outro lado, os
alunos do 62 B mostraram-se atentos e cuidadosos neste aspeto, apresentando

vocabuldrio diversificado, caligrafia adequada e pertinéncia tematica satisfatdria.

A capacidade de transmitir uma mensagem de intervencdo clara e poderosa através da
escrita, suscitando reflexdo e emocao nos ouvintes, requeria a capacidade de articulagdo
de conhecimentos da disciplina de Histdria e Geografia de Portugal, bem como a
identificacdo com os sentimentos de uma sociedade reprimida pelos ideais da Ditadura
de Salazar. Neste ponto, foi o Aluno A, da turma do 62 A quem se destacou, apesar de,
na turma do 62 B os alunos, continuamente, exibirem competéncias de exceléncia nas
dimensdes trabalhadas ao longo das primeiras duas sessdes. Este aluno destaca-se,
acima de tudo, pelo crescente envolvimento nesta proposta de escrita e subita
revelacdo de competéncias que se podem equiparar as dos restantes colegas.
Inclusivamente, os Alunos B e C, das duas turmas, ainda que tenham procurado
transmitir uma mensagem clara e forte, no que diz respeito ao impacto nos ouvintes,
redigiram poemas nos quais os seus pareceres sobre os assuntos desta época da historia
de Portugal ndo aparecem plasmados e, consequentemente, impossibilitam uma

identificacdo do ouvinte com a temdtica em exposicao.
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As alineas que se seguem representam os aspetos de maior importancia para este
estudo, porque permitem compreender a pertinéncia de, em sala de aula, aplicar
estratégias da area de Educacdo Musical no ensino das técnicas de construcao de textos

orais:

No "Planeamento e producdo de textos orais em grupo, com definicdo de tema e
sequéncia ldégica de tdpicos, demonstrando organizacdo discursiva e correcao
gramatical”, os alunos, de um modo geral, progrediram de forma satisfatéria, podendo
verificar-se, na turma do 62 B, uma maior preocupacao com a planificacdo, definicdo da

sequéncia légica e organizacao discursiva de textos orais.

No cuidado com a qualidade da exposi¢ao oral, considerando a beleza, a harmonia entre
os temas, a correcao do discurso e a criatividade, os resultados ja apresentam variacdes
mais dispares, sendo os Alunos D, do 62 A, e C, do 62 B, os que sobejamente procuram
imprimir qualidade na exposigao oral, conferindo-lhe beleza, harmonia entre os temas,

corregao no discurso e criatividade.

Em suma, os resultados da segunda sessao da Sequéncia Didatica, "Abril, Can¢des Mil",
mostram que, na maioria dos casos, os alunos estdo a progredir em diferentes
capacidades e competéncias relacionadas com a producado de texto oral e a preparagao
de apresentacdes, bem como toda a estruturacdo que estas requerem. Embora alguns
aspetos exijam, ainda, aten¢do, monitorizacdo e possiveis alteracdes por parte do
professor na implementacdo de estratégias de indole artistico, a avaliacdo dos alunos
regista uma evolucdo significativa, principalmente na turma A que, inicialmente, parecia

mais resistente ao percurso proposto.
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APENDICE 6 | APRESENTACOES ORAIS

Tabela de Critérios Especificos para as observacoes das Apresentacoes Orais

Critérios de Avaliagdo | Especificos — Expressdo Oral — Apresentagdo

5 Utiliza exemplos para aprofundar os contetidos.
Utiliza exemplos para aprofundar os . i
- 3 Utiliza poucos exemplos para aprofundar os contetidos.
contetidos.
1 Ndo utiliza exemplos para aprofundar os contetdos.
5 Usa humor, com atengdo aos limites.
Usa humor, com atencdo aos limites. 3 Usa humor, com distragdes relativamente aos limites.
1 Ndo usa humor, de um mado geral. Quando usa, ndo tem atengdo aos limites.
Cuida a postura: olha para a audiéncia, gesticula para captar a atencdo e posiciona-se diante
5 I © . )
da audiéncia, afastado das paredes e caminhando ao longo da dianteira da sala.
Procura cuidar a postura: foca alguns elementos da audiéncia, gesticula com brevidade e
Cuida a postura (olhar, gestos e 3 posiciona-se diante da audiéncia, préximo das paredes da sala e dos suportes de apoio a
posicionamento diante da audiéncia), apresentacgdo e ndo caminha ao longo da dianteira da sala.
Ndo cuida a postura: ndo olha para a audiéncia, ndo gesticula para captar a atengdo e
1 posiciona-se encostado as paredes, com um dos pés apoiado na parede e mantendo-se
estatico nas proximidades dos suportes de apoio a apresentacgdo.
5 Separa e organiza os assuntos de forma sintética e reflexiva.
Separa e organiza os assuntos de forma i - ]
e e . 3 Separa e organiza os assuntos de forma sintética, mas pouco reflexiva.
sintética e reflexiva.
1 Ndo separa nem organiza os assuntos de forma sintética ou reflexiva.
Cuida o vocabuldrio e a expressdo, 5 Cuida o vocabuldrio e a expressdo, evitando os vicios de linguagem.
evitando os vicios de linguagem (entdo, K . N i . -
- - - e 3 Procura cuidar o vocabuldrio e a expressdo, manifestando alguns vicios de linguagem.
pronto, tipo, coisa, e depois, fixe, entre
outros). 1 Ndo cuida o vocabuldrio ou a expressdo, tendo indmeros vicios de linguagem.
5 Recorre raramente aos suportes fisicos e digitais de apoio a apresentagdo: |é alguns topicos
dos slides, mas ndo recorre a textos em papel, nem os transporta consigo.
Recorre aos suportes fisicos e digitais de — — — — —
. ~ . - Recorre com frequéncia moderada aos suportes fisicos e digitais de apoio a apresentagdo: lé
apoio a apresentacao (leitura de slides 3 - " _
alguns topicos dos slides e recorre a textos em papel transportando-os consigo.
ou de textos em papel).
Recorre sistematicamente aos suportes fisicos e digitais de apoio a apresentagdo: 1é a
1 . . ) -
totalidade de texto escrito, tanto nos slides como no papel que transporta consigo.
5 Ndo salienta as préprias falhas ou as dos colegas do grupo, durante a apresentagdo.
Salienta as proprias falhas ou as dos 3 Salienta, por vezes, as proprias falhas ou as dos colegas do grupo que considera que
colegas do grupo, durante a prejudicam a apresentacdo, durante a apresentagdo.
apresentacao. " . ..
P ¢ 1 Salienta as proprias falhas ou as dos colegas do grupo, invariavelmente, durante a

apresentacdo.

Turmado 62 A

Grupo 1: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a. Estrutura: A apresentagdo possui uma estrutura clara e bem organizada, com

uma introducdo envolvente que captura a atencdo do publico desde o inicio.

b. Comunicacdo verbal: A fala é clara e fluente, demonstrando um excelente

controle da expressao verbal. O vocabulario é rico e diversificado, evitando vicios

de linguagem e utilizando termos adequados para cada conceito abordado.
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Postura e linguagem corporal: A postura é confiante e a movimentacgao é natural,
utilizando gestos de forma precisa e adequada para enfatizar os pontos-chave.
O contato visual é mantido com a audiéncia, transmitindo confianca e
envolvendo todos os presentes.

Conteudo: O conteudo é aprofundado e bem fundamentado, com exemplos
relevantes que ilustram de forma clara os conceitos abordados. A producao
discursiva é ajustada com base no feedback dos interlocutores, permitindo uma
comunicacao eficaz de opinides fundamentadas. O humor é utilizado de maneira
equilibrada, adicionando leveza e entretenimento a apresentagao sem

ultrapassar limites.

Grupo 2: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentagdo segue uma estrutura coerente, porém, seria benéfico
aprimorar a introducdo para tornd-la mais cativante e a conclusdo para criar um
encerramento impactante.

Comunicacdo verbal: A fala é clara, mas seria importante evitar vicios de
linguagem, como "tipo" e "coisa", para garantir uma expressao mais precisa. O
vocabuldrio utilizado é adequado, mas seria interessante explorar sinbnimos e
expressOes mais variadas para enriquecer a comunicagao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas é importante cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para garantir uma presenca mais
impactante. Os gestos sdo utilizados, mas poderiam ser mais precisos e naturais.
O contato visual com a plateia é mantido, mas seria benéfico aprimorar a
conexao visual com os interlocutores.

Conteudo: O conteudo abordado é satisfatério, mas seria proveitoso aprofundar
o0s conceitos por meio de exemplos mais ilustrativos. E importante considerar o
feedback dos interlocutores e ajustar a producdo discursiva para uma

comunicacdao mais eficaz e envolvente.
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Grupo 3: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentagdo segue uma estrutura bdsica, mas seria benéfico
trabalhar na introducdo para tornd-la mais impactante e despertar o interesse
do publico.

Comunicagao verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,
como "entdo" e "pronto", para tornar a expressdao mais precisa e fluente. O
vocabulario utilizado é adequado, mas seria interessante explorar termos mais
especificos para aprofundar os conteudos.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
da expressividade facial e utilizar gestos mais naturais para complementar a fala.
O contato visual com a audiéncia poderia ser mais consistente, estabelecendo
uma conexdo mais forte com os ouvintes.

Conteudo: O conteudo abordado é satisfatério, mas seria util aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais ilustrativos. E importante considerar o
feedback dos interlocutores para melhorar a producdo discursiva e comunicar

opinides fundamentadas de forma mais efetiva.

Grupo 4: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentacdo segue uma estrutura bdsica, mas seria benéfico
trabalhar na introdugdo para torna-la mais cativante e estabelecer claramente o
propdsito da apresentacdo. A conclusdo também poderia ser reforcada para criar
um encerramento mais impactante.

Comunicacdo verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,
como "e depois" e "fixe", para garantir uma expressdo mais precisa e adequada.
E necessario expandir o vocabuldrio utilizado, explorando sinénimos e termos
mais variados para enriquecer a comunicacao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para criar uma presenca mais

impactante. Os gestos sdo utilizados, mas poderiam ser mais naturais e
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adequados ao contexto. E importante manter um contato visual consistente com
a plateia para envolvé-la de forma mais efetiva.

Conteudo: O conteldo abordado é basico, mas seria necessario aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais relevantes e elucidativos. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producdo discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

Grupo 5: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

Estrutura: A apresentacdo segue uma estrutura bdasica, mas seria benéfico
trabalhar na introducdo para torna-la mais cativante e estabelecer claramente o
propdsito da apresentacdo. A conclusdo também poderia ser reforcada para criar
um encerramento mais impactante.

Comunicacgao verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,
como "entdo" e "pronto", para garantir uma expressdo mais precisa e fluente. E
necessario expandir o vocabulario utilizado, explorando sinbnimos e termos
mais variados para enriquecer a comunicacao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para criar uma presenga mais
impactante. Os gestos sao utilizados, mas poderiam ser mais naturais e
adequados ao contexto. E importante manter um contato visual consistente com
a plateia para envolvé-la de forma mais efetiva.

Conteudo: O conteldo abordado é basico, mas seria necessario aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais relevantes e elucidativos. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producdo discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

Grupo 6: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentagdo segue uma estrutura logica e bem organizada, com
uma introducdo que desperta o interesse do publico e uma conclusdao que
reforga os pontos principais.
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b. Comunicagao verbal: A fala é clara e fluente, demonstrando um bom controle da
expressdo verbal. E importante evitar vicios de linguagem e utilizar um
vocabulario mais variado para enriquecer a comunicacgao.

c. Postura e linguagem corporal: A postura é confiante e os gestos sao utilizados
para complementar a fala de forma natural. O contato visual com a audiéncia é
mantido, transmitindo confianga e envolvendo todos os presentes.

d. Conteudo: O conteudo apresentado é relevante e bem estruturado, com
exemplos que ilustram de forma clara os conceitos abordados. E importante
ajustar a producdo discursiva com base no feedback dos interlocutores para uma

comunica¢do mais eficaz.

Turma do 62 B

Grupo 1: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a. Estrutura: A apresentacdo segue uma sequéncia légica, mas seria benéfico
enfatizar a importancia do tema na introdugao para captar melhor a aten¢ao do
publico. A conclusdo também poderia ser mais enfatica para criar um
encerramento memoravel.

b. Comunicacdo verbal: A fala é clara, mas é necessario evitar vicios de linguagem,
como "tipo" e "coisa", para garantir uma express3o mais precisa e adequada. E
importante expandir o vocabuladrio utilizado e utilizar uma linguagem mais
formal para transmitir as ideias de forma mais efetiva.

c. Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico
trabalhar na expressividade facial e utilizar gestos mais naturais e apropriados
para enfatizar os pontos-chave. E importante manter um contato visual
consistente com a audiéncia para criar uma conexao mais forte.

d. Conteudo: O conteldo abordado é satisfatério, mas seria util aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais ilustrativos e relevantes. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producao discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.
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Grupo 2: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

Estrutura: A apresentagdo segue uma estrutura bdsica, mas seria benéfico
trabalhar na introducdo para torna-la mais envolvente e despertar o interesse
do publico desde o inicio. A conclusao também poderia ser refor¢cada para criar
um encerramento mais impactante.

Comunicagao verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,
como "entdo" e "pronto", para garantir uma expressdo mais precisa e fluente. E
necessario expandir o vocabulario utilizado e utilizar uma linguagem mais formal
para enriquecer a comunicagao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para criar uma presenca mais
impactante. Os gestos sao utilizados, mas poderiam ser mais naturais e
adequados ao contexto. E importante manter um contato visual consistente com
a plateia para envolvé-la de forma mais efetiva.

Conteudo: O conteldo abordado é basico, mas seria necessario aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais relevantes e elucidativos. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producao discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

Grupo 3: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentacdo segue uma estrutura bdsica, mas seria benéfico
trabalhar na introducdo para torna-la mais envolvente e despertar o interesse
do publico desde o inicio. A conclusdo também poderia ser reforcada para criar
um encerramento mais impactante.

Comunicacdo verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,

como "tipo" e "coisa", para garantir uma express3o mais precisa e adequada. E
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necessario expandir o vocabulario utilizado e utilizar uma linguagem mais formal
para enriquecer a comunicagao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para criar uma presenga mais
impactante. Os gestos sdao utilizados, mas poderiam ser mais naturais e
adequados ao contexto. E importante manter um contato visual consistente com
a plateia para envolvé-la de forma mais efetiva.

Conteudo: O conteudo abordado é basico, mas seria necessdrio aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais relevantes e elucidativos. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producgao discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

Grupo 4: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

Estrutura: A apresentacdo segue uma estrutura légica e bem organizada, com
uma introducdao que desperta o interesse do publico e uma conclusao que
reforca os pontos principais.

Comunicacgao verbal: A fala é clara e fluente, demonstrando um bom controle da
expressdo verbal. E importante evitar vicios de linguagem e utilizar um
vocabulario mais variado para enriquecer a comunicagao.

Postura e linguagem corporal: A postura é confiante e os gestos sdo utilizados
para complementar a fala de forma natural. O contato visual com a audiéncia é
mantido, transmitindo confianga e envolvendo todos os presentes.

Conteudo: O conteudo apresentado é relevante e bem estruturado, com
exemplos que ilustram de forma clara os conceitos abordados. E importante
ajustar a producgdo discursiva com base no feedback dos interlocutores para uma

comunicacdao mais eficaz.

Grupo 5: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentacdo segue uma estrutura bdasica, mas seria benéfico
trabalhar na introdugdo para tornda-la mais envolvente e estabelecer claramente
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0 propodsito da apresentagdo. A conclusdao também poderia ser reforgada para
criar um encerramento mais impactante.

Comunicagao verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,
como "entdo0" e "pronto", para garantir uma expressdo mais precisa e fluente. E
necessario expandir o vocabulario utilizado e utilizar uma linguagem mais formal
para enriquecer a comunicagao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para criar uma presenca mais
impactante. Os gestos sao utilizados, mas poderiam ser mais naturais e
adequados ao contexto. E importante manter um contato visual consistente com
a plateia para envolvé-la de forma mais efetiva.

Conteudo: O conteudo abordado é satisfatério, mas seria util aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais relevantes e elucidativos. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producdo discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

Grupo 6: https://clipchamp.com/watch/OH5Kciltk6y

a.

Estrutura: A apresentacdo segue uma estrutura bdasica, mas seria benéfico
trabalhar na introdugdo para torna-la mais cativante e estabelecer claramente o
propdsito da apresentacdo. A conclusdao também poderia ser reforgada para criar
um encerramento mais impactante.

Comunicacado verbal: A fala é clara, mas é importante evitar vicios de linguagem,
como "tipo" e "coisa", para garantir uma express3o mais precisa e adequada. E
necessario expandir o vocabulario utilizado e utilizar uma linguagem mais formal
para enriquecer a comunicacgao.

Postura e linguagem corporal: A postura é adequada, mas seria benéfico cuidar
do posicionamento diante da audiéncia para criar uma presenca mais
impactante. Os gestos sao utilizados, mas poderiam ser mais naturais e
adequados ao contexto. E importante manter um contato visual consistente com

a plateia para envolvé-la de forma mais efetiva.
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d. Conteudo: O conteudo abordado é basico, mas seria necessario aprofundar os
conceitos por meio de exemplos mais relevantes e elucidativos. E fundamental
considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producdo discursiva e

comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

Notas gerais das observacoes dos grupos:

Estrutura das apresentagdes:

Muitos alunos demonstraram habilidade em seguir uma estrutura bdsica, com

introduc¢ao, desenvolvimento e conclusao.

No entanto, alguns alunos poderiam trabalhar mais na introducdo para torna-la mais
envolvente e despertar o interesse do publico desde o inicio. A conclusao também

poderia ser reforcada para criar um encerramento mais impactante.
Comunicagao verbal:

Virios alunos apresentaram uma fala clara e fluente, demonstrando controle da

expressao verbal.

Alguns alunos precisam evitar vicios de linguagem, como "entdo", "pronto", "tipo" e

"coisa", para garantir uma expressdo mais precisa e adequada.

E importante incentivar a ampliacdo do vocabulario utilizado e o uso de uma linguagem

mais formal para enriquecer a comunicacao.
Postura e linguagem corporal:
A maioria dos alunos apresentou uma postura adequada durante as apresentagdes.

Alguns alunos poderiam melhorar o posicionamento diante da audiéncia para criar uma

presenca mais impactante.

E importante utilizar gestos naturais e adequados ao contexto, evitando movimentos

excessivos ou muito timidos.

O contato visual consistente com a plateia é fundamental para envolver e transmitir

confianga aos espectadores.
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Conteudo:
Muitos alunos apresentaram um conteudo relevante e bem estruturado.

Alguns alunos poderiam aprofundar os conceitos abordados por meio de exemplos mais

ilustrativos e relevantes.

E essencial considerar o feedback dos interlocutores para melhorar a producdo

discursiva e comunicar opinides fundamentadas de maneira mais eficiente.

111



Apreciacdo especifica dos alunos A, da turma A e B, da turma B

Aluno A | 12 Momento:

Momento Inicial | Aluno A: Turma 62 A

entre outros).

Expressao Oral 1 5
Utiliza exemplos para aprofundar os conteludos.
Usa humor, com atencao aos limites. X
Cuida a postura (olhar, gestos e posicionamento diante
da audiéncia).
Cuida o vocabulario e a expressao, evitando os vicios de
linguagem (entdo, pronto, tipo, coisa, e depois, fixe, X

Controla a producdo discursiva a partir do feedback dos
interlocutores.

Comunica, em contexto informal, opinioes
fundamentadas.
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Aluno A | 32 Momento:

Apresentacdo Final | Aluno A: Turma do 62 A

Expressao Oral 1 2 3 4 5

Utiliza exemplos para aprofundar os conteudos. X

Usa humor, com atencdo aos limites. X

Cuida a postura (olhar, gestos e posicionamento diante
da audiéncia).

Separa e organiza os assuntos de forma sintética e
reflexiva.

Cuida o vocabulario e a expressao, evitando os vicios de
linguagem (entdo, pronto, tipo, coisa, e depois, fixe, X
entre outros).

Recorre aos suportes fisicos e digitais de apoio a
apresentacao (leitura de slides ou de textos em papel).

Salienta as proprias falhas ou as dos colegas do grupo,
durante a apresentagao.

Comunica, em contexto formal, opinides
fundamentadas.

Observagoes:

Estrutura: O aluno inicialmente demonstrou resisténcia em seguir uma estrutura
adequada, mas ao longo do tempo sua postura mudou. Ele comecgou a incorporar uma
introducdo envolvente e uma conclusdo impactante, evidenciando seu progresso na
compreensao da importancia desses elementos.

Comunicacao verbal: O aluno, inicialmente, ndo demonstrava interesse em aprimorar
sua expressao oral, mas, ao longo do tempo, seu desempenho melhorou
consideravelmente. Ele mostrou um esforco notavel para evitar vicios de linguagem e
expandir seu vocabuldrio, buscando expressar-se de maneira mais precisa e adequada.
Postura e linguagem corporal: O aluno passou de uma postura inicial desinteressada
para uma postura notavel. Ele comecou a adotar uma postura confiante, utilizando
gestos mais naturais e adequados para enfatizar os pontos-chave. Seu contato visual
com a audiéncia também melhorou, demonstrando maior engajamento com os
espectadores.

Conteudo: O aluno, inicialmente, tinha dificuldade em desenvolver um conteudo solido
e bem estruturado. No entanto, a medida que ele comecou a se dedicar mais a
expressao oral, seu contetido também melhorou. Ele passou a aprofundar os conceitos
apresentados, utilizando exemplos mais relevantes e elucidativos. Sua habilidade em
comunicar opinides fundamentadas e responder aos questionamentos também se

desenvolveu significativamente.




Aluno B | 12 Momento:

Momento Inicial | Aluno B: Turma 62 B

Expressao Oral 1 2 3 4 5
Utiliza exemplos para aprofundar os contetdos. X
Usa humor, com atencdo aos limites. X

Cuida a postura (olhar, gestos e posicionamento diante
da audiéncia).

Cuida o vocabulario e a expressdo, evitando os vicios de
linguagem (entao, pronto, tipo, coisa, e depois, fixe, X
entre outros).

Controla a produgdo discursiva a partir do feedback dos
interlocutores.

Comunica, em contexto informal, opinides
fundamentadas.
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Aluno B | 32 Momento:

Apresentacdo Final | Aluno B: Turma do 62 B

Expressao Oral 1 2 3 4 5
Utiliza exemplos para aprofundar os conteldos. X
Usa humor, com atengdo aos limites. X

Cuida a postura (olhar, gestos e posicionamento diante
da audiéncia).

Separa e organiza os assuntos de forma sintética e
reflexiva.

Cuida o vocabulario e a expressio, evitando os vicios de
linguagem (entdo, pronto, tipo, coisa, e depais, fixe, X
entre outros).

Recorre aos suportes fisicos e digitais de apoio a

w . . X
apresentacao (leitura de slides ou de textos em papel).
Salienta as proprias falhas ou as dos colegas do grupo, X
durante a apresentacao.
Comunica, em contexto formal, opinides X

fundamentadas.

Observacoes:

Estrutura: O aluno demonstrou habilidade em seguir uma estrutura Iégica e organizada
em ambas as apresentacfes. A introducdo foi cativante, estabelecendo claramente o
proposito da apresentacdo, e a conclusdo reforcou os pontos principais de forma
impactante.

Comunicacao verbal: O aluno apresentou uma fala clara, fluente e precisa, evitando
vicios de linguagem e utilizando um vocabulario variado e adequado ao contexto. Sua
expressao verbal foi envolvente, transmitindo as informacoes de maneira eficaz.

Postura e linguagem corporal: O aluno demonstrou uma postura confiante e assertiva
diante da audiéncia. Sua linguagem corporal foi adequada, utilizando gestos naturais e
apropriados para complementar a fala. Ele manteve um contato visual consistente,
demonstrando confianca e engajando a plateia.

Contetido: O aluno apresentou um contetido relevante, estruturado e aprofundado,
utilizando exemplos claros e pertinentes para ilustrar os conceitos abordados. Ele
demonstrou habilidade em ajustar sua produg¢do discursiva com base no feedback dos
interlocutores, comunicando opinides fundamentadas e respondendo de forma

eficiente aos questionamentos.
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APENDICE 7 | GRUPOS FOCAIS

Preparacdo e Planificacdo:

Dinamica do Grupos Focais: Explorando Experiéncias e Opinides dos Alunos

Objetivo: Obter insights mais aprofundados sobre as experiéncias e opinides dos alunos

em relagdo a Sequéncia Didatica e ao trabalho realizado em prol da competéncia oral.

Passo 1: Preparagao

Organizar uma sala de aula de forma que os alunos possam se sentar em um
circulo, facilitando a interagdo e a comunicagao.

Preparar uma lista de tépicos relevantes para discussao com base nos momentos
da Sequéncia Didatica e nas questdes abordadas anteriormente.

Dividir os alunos em grupos menores de 6 a 8 participantes cada, garantindo que

haja diversidade de perspetivas e habilidades representadas em cada grupo.

Passo 2: Introducgdo

a.

Explicar aos alunos que eles participarao de um grupo focal para partilhar suas
experiéncias, opinides e sugestdes sobre a Sequéncia Didatica e o trabalho
desenvolvido em prol da competéncia oral.

Reforcar que todas as opinides sao valorizadas e que o objetivo é criar um espaco

aberto e respeitoso para discussao.

Passo 3: Discussao em grupo

a.

Cada grupo sera guiado por um moderador, que apresentard os topicos para
discussdo e incentivard a participacdo ativa de todos.

Os alunos terdo a oportunidade de partilhar suas experiéncias, destacar os
aspetos que mais gostaram ou menos gostaram, e expressar suas opinidoes

fundamentadas.
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c. O moderador facilitard a discussdao, garantindo que todos tenham a

oportunidade de falar, estimulando perguntas e promovendo um ambiente de

didlogo construtivo.

Passo 4: Anotagdes e Registos

a. O moderador e um assistente designado ficardo responsaveis por fazer
anotacdes detalhadas durante a discussdo, registrando os principais pontos
levantados pelos alunos.

b. Essas anotacles servirdo como base para analise posterior e para a elaboracdo

de um relatdrio que resumird as principais conclusdes e sugestées dos alunos.

Passo 5: Encerramento

a. Ao final da discussdao, o moderador fara um resumo dos principais pontos
levantados pelos alunos, dando a oportunidade para que eles adicionem mais
informagdes ou fagam comentarios finais.

b. Agradecer aos alunos por sua participacdo e pelo compartilhamento de suas

opinides e experiéncias.

Passo 6: Analise dos resultados

a. Com base nas anotacles e registos feitos durante grupos focais, a equipa
responsavel poderd realizar uma andlise mais aprofundada dos dados,
identificando tendéncias, pontos de destaque e sugestdes dos alunos.

b. Essa andlise ajudard a equipa a ter uma visdo mais ampla sobre o impacto da

Sequéncia Didatica e a orientar futuras melhorias e ajustes no programa.

117



Descricao da Atividade:

A sala de aula foi preparada de forma acolhedora, com as carteiras dispostas em circulo,
proporcionando um ambiente propicio para a interacdo e a comunicacdo entre os
alunos. Os alunos foram divididos em grupos menores, com cerca de 6 a 8 participantes
em cada grupo, garantindo uma representa¢do diversificada de perspetivas e

habilidades.

Quando a dinamica de grupos focais comecou, expliquei aos alunos que eles
participariam de uma discussdo em grupo para partilhar suas experiéncias, opinides e
sugestdes sobre a Sequéncia Didatica e o trabalho desenvolvido em prol da competéncia
oral. Salientei a importancia de valorizar todas as opinides e criei um ambiente seguro e

respeitoso para a discussao.

Como moderador, apresentei os tépicos para discussdo, que estavam baseados nos
momentos da Sequéncia Diddtica e nas questdes abordadas anteriormente. Encorajei
os alunos a partilhar suas experiéncias, destacar o que mais gostaram ou menos

gostaram, e expressar suas opinides fundamentadas.

A discussdao comecgou de forma animada, com os alunos demonstrando entusiasmo em
partilhar suas perspetivas. Alguns alunos foram mais falantes e expressivos,
contribuindo com ideias e exemplos detalhados. Outros alunos estavam mais
reservados, mas com o tempo foram se sentindo mais a vontade e comegaram a

participar ativamente.

Eu, como moderador, assegurei que todos tivessem a oportunidade de falar,
encorajando os alunos mais timidos a partilharem suas opiniGes. Também estimulei
perguntas e promovi um ambiente de didlogo construtivo, incentivando os alunos a

responderem e se engajarem nas trocas de ideias entre eles.

Durante a discussdo, fiz anotacGes detalhadas, registando os principais pontos
levantados pelos alunos. Estas anotagdes ajudaram-me a acompanhar a conversa e a

garantir que todos os pontos importantes fossem capturados para andlise posterior.
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Ao final da discussao, resumi os principais pontos levantados pelos alunos, permitindo
que eles acrescentassem informagdes ou fizessem comentarios finais. Agradeci a
participacdo de todos, reconhecendo a importancia de suas contribuicdes para o

aprimoramento da Sequéncia Didatica.

Enquanto observava a dinamica do grupos focais, pude notar o envolvimento e a
motivacdo dos alunos em partilhar suas experiéncias e opinides. Alguns alunos
demonstraram um grande entusiasmo, contribuindo com ideias criativas e sugestdes
construtivas. Outros alunos comecaram mais reservados, mas a medida que a discussdo

avangava, demonstraram um interesse crescente e uma participagdao mais ativa.

Esta dinamica dos grupos focais proporcionou um feedback e interagdo enriquecedores
entre os alunos, permitindo que se expressassem de forma mais detalhada e
aprofundada. Foi gratificante observar o ambiente de respeito e colaboragcdo que se
formou, com os alunos ouvindo atentamente uns aos outros e construindo

conhecimento coletivamente.

As anotacdes feitas durante o grupos focais forneceram uma base sélida para a andlise
posterior, ajudando a equipa de educadores a obter insights valiosos sobre as percec¢des
e necessidades dos alunos. Estas informacgdes serdo usadas para melhorar a Sequéncia
Didatica e aprimorar futuras abordagens pedagdgicas, garantindo uma experiéncia cada

vez mais significativa e relevante para os alunos.

Com base nas observacoes das respostas dos alunos durante a dindmica do

grupos focais, algumas conclus6es podem ser tiradas:

Envolvimento e entusiasmo: Foi evidente que muitos alunos estavam engajados
e entusiasmados com a proposta de trabalho apresentada. Eles expressaram interesse
e apreciacdo pela oportunidade de desenvolver suas habilidades de competéncia oral

por meio da musica.
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Valorizagdo dos exercicios de aquecimento: Muitos alunos destacaram
positivamente os exercicios de aquecimento realizados durante a Sequéncia Didatica.
Eles apreciaram a criatividade destes exercicios, que os ajudaram a se preparar para as

atividades principais.

Variedade e contextualizacdo: Os alunos valorizaram a diversidade de atividades
propostas na Sequéncia Didatica, bem como a forma como os conteudos foram
relacionados ao contexto musical. Eles perceberam a relevancia e a aplicabilidade dos
exercicios em suas proprias experiéncias e gostaram de ver como a musica pode ser uma

ferramenta poderosa para o desenvolvimento da competéncia oral.

Reflexdo sobre possiveis melhorias: Alguns alunos expressaram o desejo de fazer
algo de diferente na Sequéncia Didatica. Eles sugeriram ajustes ou adi¢des que poderiam
tornar a experiéncia ainda mais enriquecedora, demonstrando uma atitude reflexiva e

pré-ativa em relacdo ao seu préprio aprendizado.

Expectativas positivas para as prdoximas sessdes: A maioria dos alunos
demonstrou entusiasmo e expectativas positivas em relacdo as préoximas sessdes da
Sequéncia Didatica. Eles manifestaram interesse em continuar explorando a musica
como meio de aprimorar suas habilidades de comunicacdo oral e estavam ansiosos para

participar de novas atividades e desafios.
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