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Resumo

O presente relatério de investigacdo insere-se no ambito do Mestrado em Educacao
Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico e tem como objetivo refletir sobre a
pertinéncia da Educagdo Artistica na atualidade, destacando o papel do educador no
desenvolvimento integral da criangca. A investigacdo assenta na andlise de documentos
orientadores elaborados pelo Ministério da Educacdo e numa revisao teorica sobre a
importancia da Educacao Artistica e das Artes Visuais no contexto escolar contemporaneo.

A metodologia adotada foi qualitativa, baseada em entrevistas semiestruturadas a
educadoras de infincia e professoras do 1.° ciclo do ensino basico. Os dados recolhidos
permitem identificar percecdes e praticas docentes, evidenciando o papel decisivo das artes no
desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e criativo das criangas.

Verifica-se que, apesar da reconhecida relevancia da Educagdo Artistica, a sua
operacionalizacdo enfrenta desafios relacionados com a formagdo docente, os recursos
disponiveis e a valorizacao atribuida pelo sistema educativo. Conclui-se que a implementac¢do
de estratégias pedagodgicas conscientes e fundamentadas ¢ essencial para potenciar
experiéncias educativas significativas, reforcando o envolvimento, a criatividade e o

pensamento critico das criangas.

Palavras-Chave: Educacdo Artistica; Artes Visuais; pertinéncia contemporanea; praticas
pedagbgicas; desenvolvimento integral.



Abstract

This research report is part of the Master’s program in Early Childhood Education and
Primary Education and aims to reflect on the relevance of Arts Education nowadays,
highlighting the educator’s role in the holistic development of the child. The study is based on
the analysis of guiding documents developed by the Ministry of Education and a literature
review addressing the importance of Arts Education and Visual Arts in contemporary school
contexts.

A qualitative methodology was adopted, based on semi-structured interviews with
early childhood educators and primary school teachers. The collected data identify teachers’
perceptions and practices, highlighting the decisive role of the arts in children’s cognitive,
emotional, social, and creative development.

It is observed that, despite the recognized relevance of Arts Education, its
implementation faces challenges related to teacher education, available resources, and the
value attributed by the educational system. It is concluded that the implementation of
conscious and well-founded pedagogical strategies is essential to promote meaningful

educational experiences, enhancing children’s engagement, creativity, and critical thinking.

Keywords: Arts Education; Visual Arts; contemporary relevance; pedagogical practices;
holistic development.
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Introducao

O presente relatorio de investigagdo enquadra-se no ambito da unidade curricular
designada “Préaticas de Ensino Supervisionada”, integrada no Mestrado em Educagao Pré-
Escolar ¢ Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, que tem como principal objetivo a
preparacao profissional para o exercicio nestas valéncias.

O foco na interse¢do entre as artes ¢ a educacao reflete a crescente importancia
das abordagens pedagdgicas inovadoras e holisticas para promover o desenvolvimento
integral das criangas, considerando ndo apenas a aquisi¢do de conhecimentos, mas

também o estimulo a criatividade, a expressao e a sensibilidade artistica.

A arte ¢ uma linguagem que acompanha a humanidade ao longo dos tempos, desde a
pré-historia até aos nossos dias, espelhando diferentes sociedades, diferentes
interesses e diferentes saberes. Por isso, reflectir sobre o conhecimento da Expressdo
Plastica é procurar num terreno repleto de potencialidades educativas, um caminho
para encontrar a compreensdo do ser humano e da sociedade onde estd inserido
(Oliveira, 2007, p. 61).

A medida que a sociedade avanga, as necessidades educativas evoluem, exigindo
uma constante adaptacdo das praticas pedagogicas. Segundo Oliveira (2023), “novos
desafios impdem-se a educacdo contemporanea pelo que importa repensar a educacao
artistica para que esta constitua uma area do saber potenciadora do desenvolvimento
pessoal e social das criangas do século XXI.” (p.18). Neste contexto, o presente relatorio
de investigacdo tem como objetivo contribuir para uma reflexdo sobre Pertinéncia da
educagao artistica na atualidade.

Friedrich Frobel, pedagogo alemdo, acreditava que as atividades artisticas eram
essenciais para o desenvolvimento integral da crianca, influenciando ndo s6 aspetos
cognitivos, como também emocionais, sociais e fisicos. Defende ainda, que a expressao
artistica ¢ uma forma de as criangas aprenderem sobre si mesmas e sobre o mundo ao seu
redor.

Virios autores consideram que a arte ¢ crucial para a Educacdo, defendendo que,
ao ser trabalhada e estimulada desde tenra idade na crianga, contribui significativamente
para o desenvolvimento fisico, cognitivo, afetivo e social. Desta forma, acreditam que, no

futuro, enquanto adulta, a pessoa sera detentora de valores essenciais para a vida.

Deste modo, o objetivo desta investigacdo passa por responder a seguinte questao

de partida “Qual a pertinéncia da educagdo artistica na atualidade?”. O estudo tem como



objetivos especificos:

e Perceber a importancia da educacdo artistica no desenvolvimento integral da

crianga;

e Identificar desafios na implementagdo das artes na educagdo Pré-Escolar e 1°

Ciclo do Ensino Basico

e Compreender qual a visdo dos educadores e professores sobre a educagao artistica

na atualidade.

O presente relatorio de investigacdo encontra-se estruturado em trés partes
fundamentais. A primeira engloba o enquadramento tedrico, no qual sdo analisados os
conceitos da educacdo artistica, a importancia da arte no desenvolvimento integral da
crianga, os documentos orientadores elaborados pelo Ministério da Educagdo, o
desenvolvimento de estratégias para operacionalizar a arte na educacdo, as competéncias
desenvolvidas pela educacgao artistica aluno do século XXI e os desafios contemporaneos
da educacao artistica

A segunda parte apresenta as opgdes metodologicas que sustentam a investigacao,
descrevendo a abordagem qualitativa adotada, os critérios de selecdo dos participantes, o
contexto do estudo e os instrumentos utilizados na recolha de dados. Sao igualmente
explicitados os procedimentos éticos assegurados, bem como as etapas da andlise de
conteudo que orientaram o tratamento do material empirico recolhido.

Na terceira e ultima parte, sdo expostos os dados recolhidos através de entrevistas
semiestruturadas a educadores e professores, procedendo-se a respetiva analise. Esta
seccdo organiza e interpreta o conjunto de dados empiricos, apresentando as categorias
construidas, ilustrando-as com excertos representativos e articulando-as com o
enquadramento tedrico previamente definido.

Por fim, surgem as consideragdes finais, nas quais se sintetizam os principais
contributos da revisdo bibliografica, articulando-os com os resultados obtidos através das
entrevistas, refletindo sobre o cumprimento das perguntas de partida e dos objetivos do

estudo, seguidas das referéncias bibliograficas e dos anexos.



Parte I — Enquadramento Tedrico

1.1 A educacao artistica: Uma pluralidade de conceitos

A educacdo artistica baseia-se num conjunto de praticas e abordagens
educacionais cujo intuito é desenvolver a apreciagdo, a compreensao ¢ as habilidades nas
varias formas de expressao artistica. Segundo o Decreto-Lei n° 344/90 de 2 de novembro,
a educagdo artistica engloba “musica, danga, teatro, cinema, audio-visual e artes
plasticas.” Neste contexto, sera explorado o conceito de educagdo artistica segundo a
perspetiva de diferentes autores.

Segundo Sousa (2008), a educacdo artistica ¢ vista como “uma educacdo global
(...) que possua uma grande ligacdo interdisciplinar entre todas a areas de aprendizagem
e ndo apenas as artisticas, numa convergéncia de actuacdes e de propositos claramente
voltada para a verdadeira esséncia da arte e da educagdo.” (p.20).

Na mesma otica, Hernandez (2010), vé a educacdo artistica como uma pratica
interdisciplinar que integra arte, cultura e educacdo. O autor acredita que a arte pode
desempenhar um papel vital na promog¢do de uma educagdo mais critica e reflexiva,

ultrapassando os limites tradicionais das disciplinas artisticas.

A educagio artistica deve ser um espago para o questionamento e a reflexdo critica,
onde os alunos sdo encorajados a explorar as intersegdes entre arte, cultura e
sociedade, e a desenvolver uma compreensdo mais profunda e critica do mundo em
que vivem (Hernandez, 2010, p. 49).

Oliveira (2017b) acrescenta ainda que “pensar a arte na educagdo é compreender
a importancia das artes ao nivel dos processos ¢ mecanismos de construgdo de
conhecimento e entendimento sobre o mundo e sobre a existéncia”. (p.15). Isto ¢, a arte
desempenha um papel fundamental nas nossas vidas, ajudando-nos a compreender o
mundo ao nosso redor, a conhecer os outros e a n6s mesmos.

Sullivan (2019) argumenta que educagao artistica ndo deve ser apenas uma pratica
técnica, “a educacdo artistica deve ser um processo reflexivo e investigativo, onde os
alunos sdo encorajados a explorar questdes complexas e a desenvolver uma compreensao
critica do mundo ao seu redor” (p. 87).

Teresa Eca (2009) defende que "A educacdo artistica deve fomentar uma
cidadania ativa e critica, incentivando os alunos a utilizar a arte como uma forma de
engajamento social e de expressdo das suas preocupagdes € esperangas para o futuro" (p.

85). Em consonancia com a perspetiva de Eca, Buoro afirma que “a finalidade da Arte na



educagdo ¢ propiciar uma relagao consciente do ser humano no mundo e para o mundo,
contribuindo na formagdo de individuos mais criticos e criativos que, no futuro, atuardo
na transformacao da sociedade.” (Buoro, citado por Oliveira, 2017a, p.2).

Eisner vé a educacdo artistica como um processo integral para o desenvolvimento
cognitivo, emocional e estético. O autor acredita que a arte tem o potencial de enriquecer
a experiéncia humana e contribuir significativamente para a formagao de individuos mais

preceptivos e criticos.

A educacdo artistica oferece um tipo de conhecimento que é profundamente humano
e que enriquece a vida através da experiéncia estética. Ela permite que os alunos
desenvolvam a capacidade de ver, sentir ¢ interpretar o mundo de maneiras que
transcendem as palavras e os ntimeros (Eisner, 2002, p. 35).
A educacdo artistica ndo se limita a mera aprendizagem de técnicas e
conhecimentos especificos, mas sim a formacdo de uma mentalidade inquisitiva e

apaixonada pela descoberta.

A educacdo artistica (...) deve cumprir a missdo de estimular e desencadear a paixao
e o gosto pela descoberta, apoiando, de modo coerente e coordenado, as criangas ¢
educadores/professores na concetualizagdo e desenvolvimento de uma visdo ampla,
integradora e compreensiva, dos fendmenos humanos, naturais e culturais. (Oliveira,
2023, p.19).

A arte tem o poder de abrir horizontes e de promover uma visao mais holistica da
educacdo. Esta abordagem integrada e compreensiva ajuda as criangas a compreender
melhor o seu lugar no mundo. Oliveira (2003) destaca o papel inovador da educagdo
artistica afirmando que “a educagdo artistica tem todas as potencialidades para ser um
espago de criagao e de invengao do presente e do futuro, funcionando como uma oficina
de experimentagdo de conhecimento especifico, mas também de formacao de capital
humano” (2023, p.21). A arte é apresentada ndo apenas como um campo de
conhecimento, mas sim como um ambiente dindmico que permite os alunos desenvolver
competéncias cruciais como o pensamento autobnomo, a criatividade, a comunicacgao, a

liberdade, o pensamento critico, as relagdes interpessoais ¢ a sensibilidade estética e

artistica, qualidades essenciais num mundo em rapida mudanga.



1.2 A importancia da arte no desenvolvimento integral da crianca

Segundo o Decreto-Lei n° 344/90 de 2 de novembro “a educacgdo artistica ¢ parte
integrante e imprescindivel da formagdo global e equilibrada da pessoa,
independentemente do destino profissional que venha a ter”.

E indiscutivel que o ensino das Artes Visuais desempenha um papel fundamental
na formag¢ao educacional da crianga, especialmente nos estagios iniciais da Educagdo Pré-
Escolar ¢ no 1.° Ciclo do Ensino Basico. Essa pratica nao apenas promove o
desenvolvimento intelectual, cognitivo, social e emocional da crianga, mas também
proporciona vivéncias enriquecedoras. Ao envolver-se nas Artes Visuais, a crianca
experimenta momentos de reflexao, expressao, interacao, descoberta € compartilhamento
de ideias e experiéncias. Essas atividades ndo s3o apenas intrinsecas ao crescimento
pessoal, mas também desempenham um papel significativo na aprendizagem e na
aquisi¢ao de conhecimentos.

Reforgando essa perspetiva, Platdo, fildsofo notavel, sustentava que a arte deveria
ser a base de toda a educacdo. Argumentava ainda que o proposito fundamental ¢
estimular o desenvolvimento individual de cada crianga, reconhecendo a singularidade de
cada ser humano. Dessa forma, as Artes Visuais ndo s6 nutrem a expressao artistica, como

também cultivam a singularidade e a identidade de cada crianga no processo educacional.

A arte ¢ uma linguagem eminentemente simbolica de sentimentos. A Educacdo pela
Arte proporciona, portanto, todo um vasto leque de vivéncias simbdlicas e emocionais,
que contribuem de modo muito especial, ndo s6 para o desenvolvimento afectivo-
emocional e intelectual da crianga, como permitem o colocar em acg¢do toda uma série
de mecanismos psicologicos de defesa (...) que robustecem a crianca na sua luta
contra as frustragdes e conflitos da vida. (Sousa, 2003, p.83)

Na perspetiva de Oliveira (2023), a arte “torna-se hoje inspiradora na constru¢ao
do desenvolvimento pessoal e social das criangas, para melhor se integrarem no mundo
atual, promovendo competéncias necessarias a vida real” (p.12). A arte assume entao uma
funcdo transformadora no desenvolvimento das criangas, ajudando-as a adquirir
competéncias essenciais para enfrentar os desafios quotidianos. Através da arte, as
criangas ndo s6 aprendem a expressar emogdes € pensamentos, mas também a desenvolver
habilidades cruciais para a integracdo numa sociedade em constante mudanga, onde a
capacidade de adaptagdo e inovagao ¢ imprescindivel.

A presenca da arte no desenvolvimento infantil ¢ um tema fundamental, analisado

por pedagogos sob diferentes perspetivas, especialmente no que diz respeito ao



desenvolvimento intelectual, cognitivo, social e emocional das criangas.

No ambito do desenvolvimento cognitivo, pedagogos como Lev Vygotsky (1896
- 1934) e Jean Piaget (1896 - 1980) destacam a importancia das atividades artisticas. Para
Vygotsky, a zona proximal de desenvolvimento € enriquecida por praticas artisticas, que
promovem a criatividade e a resolu¢do de problemas. Por sua vez, Piaget, realca a relagdo
entre a manipulacdo de materiais artisticos e a constru¢do do conhecimento, defendendo
que a exploracdo pratica ¢ a base para o desenvolvimento cognitivo.

No aspeto intelectual, a arte oferece as criancas um meio de expressar
pensamentos e ideias de maneiras ndo verbais. Embora seja mais conhecido pelas suas
contribui¢des para o desenvolvimento social e cognitivo, Vygotsky também reconheceu
arelevancia da expressao artistica na promogao do pensamento abstrato e na resolucao de
problemas, que contribuem para o desenvolvimento das habilidades intelectuais
fundamentais.

A teoria sociocultural de Vygotsky destaca-se de forma particular no contexto
social, revelando-se especialmente relevante quando consideramos as atividades artisticas
em grupo. Estas praticas ndo s6 incentivam a expressao criativa, como também estimulam
a interacao social, a cooperagdo e a comunicagao entre os alunos. A colaboragao durante
a realizacdo de atividades artisticas proporciona as criangas oportunidades valiosas para
desenvolverem habilidades sociais fundamentais, tais como partilhar e trabalhar em
equipa. Neste cenario, a aprendizagem transcende os limites individuais, promovendo um
ambiente propicio ao crescimento holistico e a construgdo de relagdes interpessoais
solidas.

Além disso, a participagdo em atividades artisticas também estimula o
desenvolvimento emocional, pois permite que as criangas expressem emocoes de maneira
criativa e simbdlica. Na perspetiva de Gardner (1983), as atividades artisticas
proporcionam oportunidades para explorar e expressar as emocdes de diversas formas.
Reconhece que a interagdo com diferentes formas de arte oferece um meio valioso para o
desenvolvimento emocional, ajudando as criancas a compreender e expressar as suas
emogdes promovendo o bem-estar emocional.

Ainda nesta perspetiva, Lowenfeld (1987) afirma que "a educacgdo artistica
permite que as criangas explorem e expressem as suas emogoes, contribuindo para o seu
desenvolvimento psicoldgico e emocional" (p. 24). O autor defende ainda que a expressao

artistica ajuda as criangas na construcao da sua identidade.



Oliveira (2023) enfatiza que “esta drea do saber pressupdem um compromisso
dindmico com o desenvolvimento pessoal, cultural e social das criangas, procurando
responder as grandes questdes que se colocam na educagdo de novos cidadaos.” (p.21). A
educagao artistica € vista como uma disciplina que ndo apenas apoia o desenvolvimento
individual, mas também promove uma reflexdo profunda sobre questdes culturais e
sociais. A arte desempenha um papel crucial na compreensido das diversas culturas e
realidades, encorajando as criangas a refletir criticamente sobre o seu papel como
cidadaos. Este compromisso dindmico ¢ vital para a formac¢dao de individuos mais
conscientes, capacitando-os para contribuir ativamente na constru¢do de um mundo mais
justo e equitativo.

Para Teresa Eca (2010), a educacao artistica desempenha um papel fundamental
no desenvolvimento cognitivo das criangas, permitindo-lhes adquirir multiplas
inteligéncias, competéncias e habilidades. A autora enfatiza que “a educacdo artistica ¢
crucial para o desenvolvimento integral das criangas, ajudando-os a adquirir
competéncias, habilidades e valores que sdo fundamentais para a sua formagdo como
individuos criativos e conscientes.” (p.135). Eca (2010) também argumenta que a
educagdo artistica capacita as criancas a desenvolverem diferentes habilidades,
promovendo a criatividade e a motivagdo. Através da expressao artistica, as criangas sao
capazes de compreender suas proprias emogdes e sentimentos, descobrindo-se a si
proprias € ao mundo, o que contribui significativamente para o desenvolvimento da
criatividade.

Winner e Hetland (2020) defendem que “a educagao artistica desenvolve um tipo
de pensamento que € Unico e essencial para a formagao integral do estudante, promovendo
habilidades de observagao, reflexdo critica e resolugdo criativa de problemas.” (p.112),
ou seja, a educacdo em artes visuais promove habilidades que sdo transferiveis para outras
areas do conhecimento, como por exemplo ciéncias, matematica, historia e literatura. Esta
interagdo entre diferentes disciplinas enriquece a aprendizagem ao oferecer variadas,
perspetivas e estimular o pensamento critico e inovador.

Para Leontiev, a educagdo artistica, quando focada no desenvolvimento pessoal,
“pode promover a reconstrucdo de significados e novos modos de perspetivar a
realidade.” (citado por Oliveira, 2023, p.21). Através da educacdo artistica, as criangas
sdo incentivadas a ser mais criativas e a questionar normas estabelecidas, desenvolvendo
uma visdo mais inclusiva e abrangente da realidade. Esta capacidade de reconstruir

significados ¢ uma das maiores forgas da educacdo artistica, pois estimula o



desenvolvimento de um pensamento critico e inovador, essencial para a formacao de
cidaddos plenos e conscientes.

Assim, investir na educagdo artistica ndo ¢ apenas uma questdo de promover a
cultura e a expressao individual, mas também de preparar as criangas para um mundo
cada vez mais complexo e diversificado, onde as habilidades de pensamento criativo ¢ a
capacidade de compreender multiplas perspetivas sdo essenciais para o sucesso pessoal e
profissional.

Em sintese, a arte desempenha um papel crucial no desenvolvimento intelectual,
cognitivo, social e emocional das criangas, tornando-se uma parte indispensavel de uma

educagdo abrangente e enriquecedora.

1.3 A arte nos documentos orientadores elaborados pelo Ministério da

Educacao

E hoje unanime que a inclusdo da educagio artistica nos curriculos educativos é
fundamental, uma vez que, esta area introduz uma diferenciagcdo qualitativa unica ao
promover o acesso a uma visdo singular da realidade e ao potenciar o processo de
complexificacdo das estruturas cognitivas. Ainda assim, a sua concretizagdo € as suas
multiplas finalidades tém sido objeto de intenso debate.

A educagdo artistica refere-se a um processo educativo orientado para o
desenvolvimento integral da personalidade, isto ¢, de acordo com Sousa (2003), a
educagao artistica sublinha a importancia que a dimensao artistica tem para a educagao,
pois envolve varias dimensodes da personalidade de uma forma harmoniosa.

A educacido artistica tem um papel essencial no desenvolvimento integral dos
alunos, proporcionando-lhes, ndo apenas competéncias técnicas e culturais, como também
um sentido critico e uma sensibilidade criativa, que se refletem em diversas areas da vida.
Neste contexto, torna-se essencial clarificar quais s@o os objetivos a atingir na educagdo
artistica, garantindo que esta pratica educativa contribui, efetivamente, para uma
formagao equilibrada e completa dos estudantes.

Atualmente, ¢ frequente que educadores e professores centrem a sua pratica
educativa exclusivamente nos documentos emanados pelo Ministério da Educagao, o que
pode conduzir a um processo educativo padronizado e desprovido de dinamismo.

Conforme destaca Oliveira (2023), "usados desta forma os documentos ministeriais, sao



meras imposi¢des diretivas (...) cujas itinerdncias pré-definidas e pensamentos
desenhados calculadamente, fixam o presente e o futuro, ¢ universalizam posi¢des, nao
dando espaco a questionabilidade." (p.18). Além disso, como salientam lavelberg, Sousa
e Oliveira (2022), “embora as Orienta¢des Curriculares e as Aprendizagens Essenciais
sejam documentos abertos e bastante flexiveis, prestando-se a adaptacdes e a uma vasta
diversidade de opcdes didaticas, a verdade é que a generalidade dos educadores de
infancia e, especialmente, dos professores do 1.° ciclo do ensino basico, devido as lacunas
da sua formagao, carecem de conhecimentos fundamentais em artes visuais (Sousa, 2018),
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pelo que esperam instrugdes precisas de ‘“como ensinar”” (p.3). Esta abordagem
excessivamente normativa tende a limitar a capacidade de iniciativa, de experimentacao
e de adaptacdo pedagogica, fatores essenciais no ensino da arte. Consequentemente,
corre-se o risco de comprometer a dimensdo transformadora da educacdo artistica,
reduzindo-a a praticas repetitivas e descontextualizadas, afastadas das reais necessidades,
interesses e potencialidades das criangas.

Assim, impde-se uma analise critica dos documentos orientadores elaborados pelo
Ministério da Educacdo, com o objetivo de compreender de que forma a educacao artistica
¢ integrada e operacionalizada nos curriculos escolares. A destes documentos ¢ de
extrema importancia, uma vez que, estes estabelecem as diretrizes para a pratica
pedagobgica e para a integracdo da educagdo artistica nos curriculos escolares. A analise
destes documentos oferece uma base normativa que orienta a implementagao das artes na
educacdo, permitindo uma reflexdo fundamentada sobre as praticas pedagdgicas e a sua
adequagdo as necessidades do contexto educativo.

Dando seguimento a fundamentacdo anteriormente exposta, importa agora
proceder a uma analise critica e articulada dos documentos orientadores elaborados pelo
Ministério da Educagdo, os quais constituem o alicerce legal e pedagdgico para a
integracdo da educagdo artistica nos curriculos escolares. A abordagem serd sequencial e
coerente, evidenciando como cada decreto-lei € demais instrumentos normativos se
complementam, refor¢ando a continuidade e a evolugdo do pensamento sobre a educagao
artistica em Portugal.

O ponto de partida encontra-se no Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro
(1990), que “estabelece as bases gerais da organizacao da educag¢ao artistica pré-escolar,
escolar e extra-escolar” (Governo de Portugal, 1990, Art. 1.°). Este documento afirma que
“a educacdo artistica processa-se genericamente em todos os niveis de ensino como

componente da formagdo geral dos alunos” (Governo de Portugal, 1990, Art. 3.°),



sublinhando a universalidade desta area, sem distingdo de aptiddes ou talentos. O mesmo
diploma esclarece que se entende “por educagao artistica genérica a que se destina a todos
os cidaddos, independentemente das suas aptiddes ou talentos especificos nalguma area,
sendo considerada parte integrante indispensdvel da educacdo geral.” (Governo de
Portugal, 1990, Art. 7.°) e determina que os curriculos devem proporcionar a detegdo
continua de “aptidoes ou talento especificos para uma determinada area artistica”
(Governo de Portugal, 1990, Art. 6.°). A flexibilidade curricular, as vias genérica,
vocacional, especial e extraescolar, bem como o reconhecimento de alunos
“excecionalmente dotados” (Governo de Portugal, 1990, Art. 6.°) com regimes especiais
de apoio, configuram um quadro pioneiro para a valorizacdo e diversificacdo das
aprendizagens artisticas.

Esta base legal ¢ posteriormente complementada pelo Decreto-Lei n.° 241/2001,
de 30 de agosto, que aprova os Perfis Especificos de Desempenho Profissional dos
docentes da educagdo pré-escolar e do 1.° ciclo do ensino basico. Na educagao pré-escolar,
enfatiza que “o educador de infancia concebe e desenvolve o respetivo curriculo, através
da planificacdo, organizagdo e avaliacdo do ambiente educativo, bem como das atividades
e projetos curriculares, com vista a construg@o de aprendizagens integradas” (Governo de
Portugal, 2001, Anexo I, Sec¢do I, ponto 1), enfatizando a importancia de uma pratica
pedagogica reflexiva, articulada e centrada no desenvolvimento integral da crianga.
Paralelamente, real¢a a avaliagao formativa como uma forma de avaliar “numa perspetiva
formativa, a sua intervencao, o ambiente ¢ os processos educativos, bem como o
desenvolvimento e as aprendizagens de cada crianga e do grupo” (Governo de Portugal,
2001, Anexo I, Seccdo II, ponto 3). Com este documento, consolida-se o papel intencional
do docente, promovendo uma reflexdo continua sobre as praticas pedagogicas e a sua
adequagdo as necessidades dos alunos. Neste sentido, € visivel a progressiva consolidacao
da intencionalidade educativa nas praticas artisticas, que ¢ retomada com maior
profundidade nas Orientacdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar (OCEPE),
publicadas pela Dire¢do-Geral da Educagdo no ano de 2016.

A publicagdo das Orientacdes Curriculares para a Educacado Pré-Escolar (OCEPE,
2016a) pela Direcao-Geral da Educagdo aprofunda esta perspetiva, integrando a educacao
artistica como area nuclear do curriculo. O documento refere que “estas Orientagdes
Curriculares integram novas areas nucleares, em particular a [...] Educacdo Artistica,
tornando claro que ¢ proposto um caminho de desenvolvimento integral das criangas”

(Direcao-Geral da Educagdo, 2016a, p. 4). Define o dominio da educacao artistica como
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aquele que “engloba as possibilidades de a crianca utilizar diferentes manifestacdes
artisticas para se exprimir, comunicar, representar ¢ compreender o mundo” (Dire¢do-

Geral da Educagao, 2016a, p. 6) e defende que:

A abordagem a Educacdo Artistica envolve o desenvolvimento articulado de
estratégias que permitam a crianga apropriar-se progressivamente de diferentes
técnicas e conhecimentos, através da exploragdo, experimentacdo e observagdo,
utilizando-as de modo intencional nas suas producdes (Dire¢do-Geral da Educagéo,
2016a, p. 48).

valorizando a construgdo de aprendizagens integradas, numa légica de articulagao
entre areas do saber e de promoc¢ao do desenvolvimento global da crianga.

As orientagdes evidenciam a importancia da interdisciplinaridade, da articulagao
com as areas da Formagao Pessoal e Social e do Conhecimento do Mundo, bem como da
valorizacdo de um ambiente fisico diversificado e esteticamente estimulante, tanto nos
espacos interiores como exteriores.

Esta visdo integradora da arte como promotora de expressao, criatividade, sentido
estético e espirito critico prepara o terreno para o Decreto-Lei n.° 55/2018, que estabelece
o curriculo dos ensinos basico e secundario, dando continuidade e aprofundamento ao
papel da educagdo artistica no percurso formativo dos alunos. No ensino basico e
secundario, o Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho, altera o paradigma curricular,
reconhecendo que as artes sdo “componentes estruturantes da matriz curricular” (Governo
de Portugal, 2018, Art. 4.°). Este documento promove a flexibilidade e a inovagdo
pedagogica, incentivando as escolas a valorizar as artes ao lado das ciéncias, humanidades
e desporto. Simultaneamente, surge as Aprendizagens Essenciais (AE), que
operacionalizam o perfil de saida do aluno no 1.° ciclo do Ensino Basico.

Neste contexto, as Aprendizagens Essenciais (AE), emanadas pela Dire¢do-Geral
da Educacao, operacionalizam as diretrizes curriculares para o 1.° ciclo do Ensino Basico,
estruturando a educacdo artistica em quatro areas: Artes Visuais, Danca, Expressdo
Dramatica/Teatro e Musica. Cada uma destas areas ¢ reconhecida como essencial para o
desenvolvimento integral dos alunos, sendo tratada nos documentos das Aprendizagens
Essenciais (AE) como promotora de competéncias técnicas, expressivas e culturais. Nas
areas de Artes Visuais, as AE defendem que “As Artes Visuais assumem-se como uma
area do conhecimento fundamental para o desenvolvimento global e integrado dos alunos
[...] contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica” (Diregao-

Geral da Educagdo, 2018a, p. 1). Na Danga, 1é-se que “a danga ¢ uma forma de movimento
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expressivos” que “tem por principal finalidade proporcionar o desenvolvimento desta area
a todos os alunos, independentemente do desenvolvimento motor ou habilidade especifica
de cada um” (Dire¢ao-Geral da Educacdo, 2018b, p. 1). Em Expressdo Dramatica/Teatro,
sublinha-se que “a Expressao Dramatica/Teatro tem por principal finalidade proporcionar
o desenvolvimento desta area artistica a todos os alunos” (Dire¢ao-Geral da Educagao,
2018c, p. 1). Quanto a Musica, real¢a-se que “a musica ¢ uma pratica social comunicativa
e expressiva” através da qual “as criangas e jovens dialogam e constroem significados,
partilhando-os e transformando-os” (Dire¢do-Geral da Educacao, 2018d, p. 1).

Estas diretrizes convergem com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (PASEO) que inclui a “sensibilidade estética e artistica” como uma das
competéncias-chave, a necessidade de apreciar criticamente as “diferentes realidades
culturais, para o desenvolvimento da expressividade pessoal” (Dire¢do-Geral da
Educacdo, 2017, p. 28). O PASEO reforca o caricter transversal da Arte, apresentando a
experimentacao e a criagdo como processos fundamentais para a construcao da identidade
pessoal e para o exercicio pleno da cidadania.

Esta perspetiva ¢ igualmente sustentada pelos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel da Agenda 2030, em particular no ODS 4 Educag¢do de Qualidade, que tem o
objetivo de “garantir o acesso a educagao inclusiva, de qualidade e equitativa, € promover
oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para todos” (BCSD PORTUGAL,
2022). Este objetivo refor¢a a exigéncia de uma abordagem educativa integradora, na qual
a Arte desempenha um papel fulcral no desenvolvimento de competéncias criativas,
criticas e culturais, essenciais a formacao de cidadaos autdnomos e participativos.

Em sintese, a analise critica e articulada dos documentos orientadores elaborados
pelo Ministério da Educagdo, complementada por referenciais internacionais, revela uma
trajetoria evolutiva coerente no reconhecimento da educacao artistica como componente
essencial e estruturante do curriculo. Desde o Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro,
que consagrou a arte como parte integrante da formacao geral dos alunos, até as mais
recentes orientagdes como o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria
(PASEO), as Aprendizagens Essenciais (AE) e a Agenda 2030, todos os documentos
convergem na defesa de uma pratica pedagdgica centrada no aluno, na criatividade e na
formagao integral, reconhecendo a arte como fator indispensavel na construgdo de uma
sociedade mais justa, critica e humanizada.

Neste enquadramento, importa destacar o contributo dos Quatro Pilares da

Educacao, propostos pela Comissdo Internacional sobre Educacdo para o Século XXI,

12



coordenada por Jacques Delors, no relatorio editado sob formato de livro para a UNESCO
intitulado de Educacdo: Um Tesouro a Descobrir. Neste documento, ¢ defendida a ideia
de que “a educacdo ao longo da vida baseia-se em quatro pilares: aprender a conhecer,
aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.” (UNESCO, 2010, p.31). A
educagdo artistica, ao promover o autoconhecimento, o espirito critico, a empatia ¢ a
cooperagdo, dialoga diretamente com estes pilares, reforcando a sua relevancia na
formagao integral do ser humano.

Por fim, ao complementar a analise dos documentos orientadores com dois dos
referenciais elaborados pela Dire¢ao-Geral da Educagdo, o Referencial de Educagao
Ambiental para a Sustentabilidade (2018) e o Referencial de Educagdo para o
Desenvolvimento (2016b), evidencia-se ainda mais a centralidade da arte como
instrumento pedagdgico transversal e transformador.

Ambos os referenciais refor¢cam a transversalidade e interdisciplinaridade que ja
haviam sido sublinhadas nas Orientagdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar
(DGE, 2016a) e nas Aprendizagens Essenciais (DGE, 2018a-2018d). O Referencial de
Educacdo Ambiental para a Sustentabilidade define esta area como “transversal
obrigatdria com expressdo em todas as disciplinas” (Direcdo-Geral da Educacao, 2018e,
p. 12), sugerindo que o contexto artistico, através de atividades de expressdo plastica,
dramatizacdo, danga ou musica, pode ser utilizado como um instrumento privilegiado
para a sensibilizacdo ambiental e a aquisi¢ao de valores sustentaveis. Nesta perspetiva, as
atividades artisticas sdo meios para promover o respeito pelo patriménio natural,
estimulando a criatividade na resolugdo de problemas ecoldgicos e na construgdo de
narrativas sobre o ambiente.

De igual modo, o Referencial de Educacdo para o Desenvolvimento enfatiza uma
educacdo para a cidadania global, defendendo a necessidade de “valorizar a diversidade
de culturas, sociedades e mundivisdes” (Dire¢do-Geral da Educagdo, 2016b, p. 15). Esta
valorizacao da diversidade alinhava-se ja com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (DGE, 2017), que reconhece na expressao artistica um meio privilegiado de
compreensao intercultural e de construgdo de identidade. Ao articular multiculturalismo
e sustentabilidade, o referencial sugere a adocdo de projetos artisticos colaborativos,
como exposicdes de trabalhos sobre problematicas sociais ou pecas de teatro que
dramatizem realidades de paises diferentes, promovendo simultaneamente competéncias
estéticas, espirito critico e consciéncia ética.

Os dois documentos enfatizam a participacdo ativa dos alunos, propondo
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metodologias de projeto que envolvem investigacdo, reflexdo e acdo comunitaria. Por
exemplo, Referencial de Educagdo Ambiental para a Sustentabilidade recomenda
“participar em atividades socioeducativas que incluam componentes culturais e artisticas
relacionadas com os recursos hidricos” (Dire¢do-Geral da Educacdo, 2018, p.30),
enquanto o Referencial de Educacao para o Desenvolvimento destaca que este pode ser
utilizado no “desenvolvimento de projetos e atividades que tenham como objetivo
contribuir para a formagao pessoal e social dos alunos/as, em articulagdo com o projeto
educativo do agrupamento de escolas/escola ndo agrupada” (Direcdo-Geral da Educacao,
2016b, p. 7). Estas orientagdes abrem espago para a criagdo de iniciativas educativas que
mobilizam expressdes artisticas, reforcando a transversalidade da arte enquanto
ferramenta pedagogica com valor formativo e social.

Deste modo, a integracdo destes referenciais no panorama normativo analisado
enriquece a compreensdo de que a arte, ndo se deve restringir a espagos especificos do
curriculo, mas sim, estar presente de forma transversal em todo o processo educativo,
funcionando como um elemento potenciador para a sustentabilidade, a cidadania global e
a inovagdo pedagogica.

Contudo, a concretizacdo das orientacdes propostas nos documentos oficiais
requer o compromisso dos profissionais da educagao com praticas pedagdgicas reflexivas,
inovadoras e ajustadas aos contextos reais. A exploracdo de novas estratégias para a
operacionalizacdo das artes na educacdo revela-se essencial para ultrapassar a rigidez
curricular e o formalismo que ainda prevalecem em muitos contextos educativos. SO
assim serd possivel criar ambientes de aprendizagem verdadeiramente inclusivos,
dindmicos e humanizadores, que reconhecam e valorizem a diversidade das expressoes
artisticas e culturais.

Conclui-se, assim, que a implementacdo efetiva da arte como eixo central do
curriculo escolar representa um passo fundamental para a constru¢do de uma educacao
orientada para o desenvolvimento pleno das capacidades humanas. A arte, mais do que
uma simples area do saber, afirma-se como uma poderosa ferramenta educativa e socia,
capaz de formar cidaddaos mais criticos, criativos e sensiveis as multiplas dimensdes da
vida em sociedade.

Face ao quadro normativo analisado, torna-se claro que apostar de forma
consciente e estruturada na educacdo artistica ¢ um caminho indispenséavel para formar
alunos capazes de pensar criticamente, agir com criatividade e intervir de forma

transformadora na sociedade atual.
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1.4 Estratégias para operacionalizar a arte na educagao

A operacionalizagdo da arte na educacdo exige a defini¢do de estratégias
pedagdgicas intencionais e contextualizadas, capazes de integrar as praticas artisticas no
curriculo de forma consistente e significativa. A educagdo artistica deve assumir um papel
ativo na resposta a diversidade cultural, social e cognitiva dos alunos, promovendo
aprendizagens criticas, criativas e socialmente comprometidas. Neste enquadramento,
torna-se fundamental refletir sobre estratégias pedagogicas que permitam concretizar a
arte no quotidiano escolar, valorizando os contextos dos alunos, os processos criativos e
o papel mediador do professor.

Uma das estratégias centrais para operacionalizar a arte na educacdo reside na
ado¢do de metodologias de diferenciacdo pedagodgica. Os chamados Dispositivos de
Diferenciacdo Pedagogica configuram-se como metodologias de trabalho orientadas para
responder & heterogeneidade das salas de aula, procurando atender aos interesses e
realidades socioculturais dos alunos. Neste sentido, “Os «Dispositivos de Diferenciagdo
Pedagogica» (D.D.P), como o préprio nome indica, sdo metodologias de trabalho
elaboradas para serem postas em pratica com aqueles alunos. S3o metodologias que
procuram ir ao encontro de interesses até de grupos socioeconomicamente minoritarios
presentes na sala de aula, de problemas que sao escolhidos com a preocupagao de discutir,
ou mesmo de valorizar, saberes e questdes emergentes dos universos sociais e/ou culturais
daqueles alunos.” (Cortesdo, 2025, p. 24). Esta perspetiva refor¢a a necessidade de uma
educacdo artistica sensivel aos contextos e promotora da equidade educativa.

A operacionalizacdo da arte na educagdo encontra igualmente suporte em
orientacdes curriculares e politicas educativas que valorizam a formagao integral do aluno
e a educacgdo para a cidadania. Neste sentido, ¢ fundamental “desenvolver nos alunos
valores, atitudes, conhecimentos e competéncias que consubstanciem uma cidadania
global responséavel, em articulacdo com as dimensdes da competéncia global propostas
pela OCDE (2018)” (Monteiro, 2025, p. 179). A arte surge, assim, como um meio
privilegiado para a formacao de cidaddos criticos e conscientes.

A valorizagdo dos processos artisticos enquanto eixo estruturante do ensino-
aprendizagem constitui outra estratégia fundamental. A defesa de didaticas assentes em
processos artisticos sublinha a importancia de ambientes educativos participativos e
criativos, onde “nunca ¢ tarde para defender didaticas com processos artisticos que

possam proporcionar um ambiente e uma pratica onde o aluno esteja ativamente
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envolvido em experiéncias e desenvolvimentos criativos” (Ega, 2025, p. 9). Estes
ambientes permitem que os alunos incorporem elementos da sua cultura, contactem com
outras culturas e desenvolvam criatividade, iniciativa, inteligéncia emocional e reflexao
critica, através de experiéncias colaborativas e de didlogos interculturais.

Neste contexto, a arte assume-se como um recurso educativo que ultrapassa a
dimensao estética, possibilitando uma leitura critica da realidade social. A arte permite
trabalhar “uma compreensao critica da sociedade em que vivem, e do seu papel nela, a
partir do conhecimento tacito dos seus fenomenos” (Charréu, 2009, p. 27, citado por
Oliveira, 2021, p. 10), favorecendo a capacidade dos alunos para antecipar agdes, definir
finalidades e intervir de forma consciente e transformadora. Paralelamente, os objetos ¢
imagens artisticas, enquanto dispositivos pedagogicos, assumem um papel relevante na
criacdo de experiéncias educativas significativas, na medida em que “os objetos/imagens
artisticas, como dispositivos pedagdgicos, provocam encontros € novos relacionamentos
entre os sujeitos, os espacos e os tempos” (Oliveira, 2021, p. 12), incentivando o
questionamento, a reflexao e o abandono de uma postura passiva face ao conhecimento.

A adocao de metodologias ativas e construtivistas constitui igualmente um eixo
essencial na operacionalizagdo da educacdo artistica. Estas abordagens reconhecem o
papel determinante do professor na mediacdo das aprendizagens, uma vez que “el
aprendizaje artistico no puede ser solamente considerado consecuencia de la maduracion
pues es necesario un estimulo del profesor a diferentes niveles: en la organizacion de los
espacios y materiales, en la organizacion del tiempo, en la interaccion que establece con
los nifios, en las actividades que planifica y desarrolla, etc.” (Vygotsky, 1978, citado por
Silva & Oliveira, 2013, p. 7). Esta perspetiva refor¢a a importancia de uma intervencao
pedagdgica intencional e estruturada.

No mesmo sentido, a interdisciplinaridade e a metodologia de projeto constituem
estratégias relevantes para integrar a arte no curriculo, uma vez que «los curriculos deben
tener en cuenta los contextos y los intereses de los nifios, en una perspectiva
interdisciplinar de articulacion con la metodologia del proyecto” (Hernandez, 2000;
Hohmann & Weikart, 2003; Katz & Chard, 1997, citados por Silva & Oliveira, 2013, p.
8). Esta abordagem ¢ coerente com uma pedagogia ativa, na medida em que “una
pedagogia del arte debe ser activa, constructivista” (Hohmann & Weikart, 2003, citado
por Silva & Oliveira, 2013, p. 8), promovendo aprendizagens significativas e
contextualizadas.

Resumindo, a operacionalizacdo da arte na educa¢do implica a adocao de estratégias
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pedagbgicas diferenciadas, criticas e contextualizadas, que valorizem o0s processos
artisticos, a diversidade dos alunos e o papel mediador do professor. A diferenciacao
pedagbgica, a articulagdio com a cidadania, as metodologias ativas e a
interdisciplinaridade constituem pilares fundamentais para uma educagdo artistica
significativa. Estas estratégias reforgam o potencial da arte enquanto dispositivo
educativo transformador, contribuindo para a formacao de cidaddo criticos, criativos e

socialmente comprometidos.

1.5 Competéncias desenvolvidas pela educacao artistica no aluno do século

XXI

A sociedade contemporanea caracteriza-se por uma elevada complexidade e por
transformagoes aceleradas que colocam novos desafios aos sistemas educativos. Neste
contexto, a educacao ¢ chamada a promover o desenvolvimento de competéncias que
permitam aos alunos compreender, interpretar e intervir criticamente no mundo em que
vivem. A educacdo artistica assume um papel central neste processo, na medida em que
contribui de forma significativa para a formagdo integral do aluno, potenciando
competéncias cognitivas, criativas, sociais, emocionais e culturais, fundamentais para o
exercicio de uma cidadania ativa no século XXI.

A educacdo artistica revela-se particularmente relevante no desenvolvimento de
competéncias consideradas essenciais na contemporaneidade. A complexidade do tempo
presente exige a formacao de cidadaos capazes de questionar, investigar, compreender e
transformar a realidade, sendo consensual a importancia de competéncias como o
pensamento critico, a criatividade, a colaboragdo, a comunica¢do, a adaptabilidade e a
iniciativa. Neste sentido, “a complexidade ¢ a acelerada transformagao que caraterizam o
tempo presente conduzem-nos a necessidade do desenvolvimento de diversas
competéncias fundamentais para formar um cidadao «culturalmente desenvolvido e
ideologicamente preparado.» (Oliveira, 2025, p. 120). Desta forma, Oliveira (2025),
afirma que “existem sete competéncias, mais ou menos consensuais, para que o individuo
possa questionar, investigar, compreender, idealizar, transformar e construir: o
pensamento critico ¢ a resolugdo de problemas; a colaboragdo; a criatividade, a
curiosidade e a imaginac¢do; a comunicacdo; o acesso € a andlise de informacdes; a
agilidade e a adaptabilidade; e a iniciativa e o empreendedorismo.” (p. 120).

Entre as competéncias promovidas pela educagdo artistica destaca-se o

desenvolvimento das literacias artisticas e visuais. Através do contacto com diferentes

17



linguagens e manifestacOes artisticas, os alunos desenvolvem capacidades de
interpretacao, analise e atribuicao de significados, visto que “a educagao artistica promove
o desenvolvimento das literacias artisticas através de acdes orientadas para a
interpretacdo, demonstrando o poder das imagens que induzem a raciocinios de analise e
compreensdo, estimulando multiplas leituras” (Palhares, 2025, p. 173). Este processo
envolve igualmente a criatividade, a organizacao da informagdo e o pensamento critico,
contribuindo para aprendizagens profundas e significativas.

A alfabetizagdo visual assume, neste contexto, uma importancia crescente,
atendendo a omnipresenca das imagens na sociedade contemporanea. Torna-se, por isso,
essencial promover uma leitura critica e consciente da cultura visual, uma vez que “la
necesidad de una alfabetizacion visual implica incluir esta nueva perspectiva en la escuela
(...) de forma a permitir una lectura consciente y critica de las imagenes que nos son
presentadas por nuestro entorno” (Park, 2006, citado por Silva & Oliveira, 2013, p. 22).
A expressdo plastica surge, assim, como um meio privilegiado para desenvolver a
capacidade de analisar, interpretar e produzir imagens, permitindo que “el ciudadano del
futuro debera ser un receptor consciente y un productor eficaz de iméagenes y/u obras de
arte” (Caja, Berrocal & Ramos, 2003, p. 39, citados por Silva & Oliveira, 2013, p. 22).

Para além da dimensdo cognitiva, a educacdo artistica desempenha um papel
determinante no desenvolvimento social e emocional dos alunos. A nivel internacional, é
reconhecido que “education in the arts — music, drama, dance, design, visual arts,
literature, poetry and more — can greatly expand students’ capacities to master complex
skills and can support social and emotional learning across the curriculum” (UNESCO,
citado por Monteiro, 2025, p. 180). Estas aprendizagens manifestam-se, por exemplo, na
capacidade de colaboragdo, empatia, comunicagdo e autorregulacdo emocional.

A educacdo artistica contribui igualmente para a construcao da identidade pessoal e
cultural dos alunos, oferecendo-lhes oportunidades para se compreenderem a si proprios
em relagdo com o outro e com os contextos culturais em que se inserem. Neste sentido,
“a educacdo artistica oferece aos jovens oportunidades Unicas para compreenderem e
criarem as suas identidades pessoais. E esta €, necessariamente, uma construgdo que se
faz em relagdo com o outro e com a(s) cultura(s) em que se esta inserido” (Sousa 2020,
citado por Oliveira & Sousa, 2022, p. 5). Paralelamente, promove uma mundividéncia
global, proporcionando experiéncias educativas que permitem aos alunos “compreender
e apreciar a diversidade cultural, social, econdmica e politica, a escala local e global.”

(Oliveira, 2025, p. 119).
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O envolvimento ativo dos alunos em processos de criacdo artistica favorece ainda o
desenvolvimento de competéncias transferiveis para diferentes contextos de vida. E no
processo de concecdo e realizagdo de trabalhos artisticos que “os alunos discutem
opinides, atitudes, vivéncias, sentimentos e realizam pesquisas que podem utilizar ao
longo da sua vida.” (Oliveira, 2021, p. 13). Este percurso conduz ao desenvolvimento de
multiplas competéncias, “nomeadamente as cognitivas e metacognitivas (pensamento
critico, pensamento criativo, aprender a aprender, autorregulacdo...) e as sociais ¢
emocionais (colaboragdo, empatia, autoeficacia...)” (Oliveira, 2021, p. 13).

Por fim, a presenca da obra de arte em contexto educativo contribui para o
desenvolvimento da sensibilidade estética e existencial dos alunos. Para além de
promover a apreciagdo artistica, permite que os alunos se descubram e reflitam sobre si
proprios e sobre o mundo, dado que a arte esta “voltada principalmente para as questdes
existenciais, para o fazer pensar.” (Bini, 2018, citado por Oliveira, 2021, p. 12).

Em sintese, a educagdo artistica desempenha um papel determinante no
desenvolvimento de competéncias essenciais para o aluno do século XXI, abrangendo
dimensdes cognitivas, criativas, sociais, emocionais, culturais e identitarias. Através da
promocao do pensamento critico, da criatividade, da literacia visual, da empatia ¢ da
constru¢do da identidade, a educagdo artistica contribui para a forma¢ao de cidadaos
conscientes, reflexivos e capazes de intervir de forma responsavel na sociedade
contemporanea. Assim, reafirma-se a sua relevancia enquanto eixo estruturante de uma

educacdo integral e orientada para os desafios do futuro.

1.6 Desafios contemporaneos da educagao artistica

A educagdo artistica, apesar do reconhecimento progressivo da sua importancia para
a formacao integral do individuo, enfrenta multiplos desafios no contexto contemporaneo.
As transformacdes sociais, culturais e tecnologicas, aliadas a mudangas profundas nas
formas de viver, aprender e produzir conhecimento, colocam em causa modelos
educativos tradicionais e exigem uma reflexdo critica sobre o lugar da arte na escola.
Torna-se, assim, imprescindivel analisar os principais desafios que se colocam atualmente
a educacao artistica, de modo a compreender as tensdes, limitagcdes e possibilidades que
marcam este campo educativo.

Um dos desafios mais significativos da educacdo artistica contemporanea relaciona-

se com o impacto das tecnologias digitais e da aceleracdo do tempo nos processos
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educativos. A introdug¢do de novas tecnologias na cultura e na educagdo ndo ¢ neutra,
como alerta Burns, “uma vez admitida uma tecnologia, ela entra em jogo: faz o que foi
projetada para fazer... A nossa tarefa ¢ entender o que é esse projeto, ou seja, quando
admitimos uma nova tecnologia na cultura, temos de o fazer de olhos bem abertos.”
(Burns, 2025, p. 52). A utilizacdo acritica da tecnologia pode comprometer a
profundidade da experiéncia artistica, sobretudo num contexto marcado pela velocidade
e pela fragmentacao do tempo.

Neste sentido, a aceleracdo caracteristica da contemporaneidade constitui um
obstaculo relevante a experiéncia estética e ao processo criativo. Como refere Rosa Dias
(2025), “a aceleracdo nos faz perder a vivéncia e experiéncia dos lugares (...) a velocidade
polui a demora necessaria a aprendizagem e experiéncia, a criagdo e reflexao, sobretudo
ao que se exige na area das artes e humanidades™ (p. 32). Esta crise da temporalidade
manifesta-se numa dificuldade crescente em garantir espacos de pausa, reflexdo e
duracdo, essenciais a aprendizagem artistica, sendo que “o tempo ja ndo prescreve. A crise
do tempo ¢ a perda da duragdo necessaria a uma temporalidade cuja extensdo produza
sentido” (Dias, 2025, p. 34).

Outro desafio central prende-se com a persistente desvalorizacdo da educagdo
artistica nos sistemas educativos e, em particular, na formacgdo inicial de professores.
Estudos e testemunhos evidenciam que a educagdo artistica continua a ocupar uma
posicdo secunddria, uma vez que “90% dos professores afirma que existe uma
desvalorizag¢ao da educagao artistica na formacao inicial de professores”, salientando que
esta “tiene poca expresion en el plan de estudios” (Oliveira & Sousa, 2022, p. 4). Esta
realidade contribui para a fragilidade das praticas pedagogicas e para a inseguranga
profissional dos docentes.

A precariedade da carreira docente e o fosso tecnoldgico geracional agravam este
cenario, como observa Palhares, “apesar da historica precariedade da carreira docente e
dos novos desafios que se colocam a Educacdo, particularmente alarmantes pelo
acentuado hiato tecnoldgico geracional, nunca tantos debateram a Educacao, intensiva e
amplamente” (Palhares, 2025, p. 173). Este debate nem sempre se traduz, contudo, em
politicas efetivas de valorizagao da educacgao artistica.

Associada a esta desvalorizagdo encontra-se uma conce¢ao redutora da educagao
artistica, frequentemente entendida como espago de mera autoexpressdo ou de treino
técnico. De facto, “parece persistir una concepcion relacionada con la autoexpresion

creativa (...) como un dominio donde se desarrollan destrezas manuales y se aprenden
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técnicas plasticas (...) vacias de contenidos cognitivos” (Silva & Oliveira, 2013, p. 17).
Esta visdo limita o potencial critico, reflexivo e cognitivo da educacao artistica.

A “discrepancia entre as praticas artisticas contemporaneas e as praticas educativas
das artes visuais nas escolas” (Oliveira 2015, citada por Sousa, Oliveira & lavelberg, p.
3), constituem igualmente um desafio relevante, sendo urgente “ultrapassar o mencionado
“fosso” (...) entre arte contemporanea e “arte escolar” (...) e responder aos atuais desafios
da educagdo artistica nas nossas cada vez mais complexas e plurais sociedades” (Sousa,
Oliveira & lavelberg, p. 4). Esta aproximacdo implica uma redefini¢do das préaticas
pedagdgicas e dos referenciais artisticos mobilizados em contexto educativo.

Neste processo de transformacdo, a formacgdo inicial e continua dos professores
assume um papel determinante. Como sublinha Barkan, “embora existam muitos fatores
que influenciam o ensino da arte em qualquer pais, um dos mais reveladores € o modo
como os professores sdo educados” (Barkan, 1965, p. 15, citado por Sousa, Oliveira &
lavelberg, p. 5). A formacdo deve, assim, ultrapassar abordagens fragmentadas e
tecnicistas, uma vez que “la formacion inicial de los educadores infantiles debe (...) ir
mas alld de la ensehanza de técnicas de forma compartimentada y sin sustentacion
pedagdgica” (Silva & Oliveira, 2013, p. 18). Segundo Arnheim (1997, citado por Silva &
Oliveira, 2013, p.19), a inseguranga profissional impede que o professor defenda a
educacdo artistica de forma consistente: “sdlo podemos ensefiar por lo que somos. (...)
Un profesor que se sienta inseguro (...) dificilmente podra defender el arte”.

Por fim, importa reconhecer que “el arte en la educacion se encuentra en una
posicion menospreciada” (Barbosa et al., 2000-2004, citados por Silva & Oliveira, 2013,
p.- 1). Num cenario marcado por transformacdes sociais, tecnoldgicas e culturais
significativas, torna-se imperativo reconsiderar as noc¢des de arte e de cultura visual, na
medida em que, como referem Silva e Oliveira (2013), “la contemporaneidad social,
tecnologica y cultural solicita la constante redefinicion del arte, alertando a la necesidad
de un nuevo concepto de cultura visual” (p. 2).

Em suma, a educagdo artistica enfrenta, no contexto contemporaneo, desafios
complexos e interligados que exigem uma reflexdo aprofundada. A aceleracao do tempo,
o impacto das tecnologias, a desvaloriza¢do curricular, a fragilidade da formacdo de
professores e o distanciamento entre arte contemporanea e praticas escolares constituem
obstaculos significativos. Enfrentar estes desafios implica repensar politicas educativas,
praticas pedagogicas e modelos formativos, de modo a reforcar o papel da arte como

dimensao essencial de uma educagao critica, humanista ¢ culturalmente relevante.
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Parte II — Metodologia de Investigagdao

1.1 Opgdes Metodologicas

Como ja referido anteriormente, o titulo do presente relatdrio de investigagdo ¢
"Pertinéncia da educacgdo artistica na atualidade". A pergunta de partida que orienta esta
investigacgdo ¢é: “Qual a pertinéncia da educagao artistica na atualidade?”. Os trés objetivos
propostos para este relatorio de investigacdo sdo: perceber a importancia da educagdo
artistica no desenvolvimento integral da crianca; identificar desafios na implementacao
das artes na educacao; compreender qual a visao dos educadores e professores sobre a

educagdo artistica na atualidade.

Deste modo, a motivagdo para esta investigagdo, emergiu do reconhecimento
conjunto da importancia das artes na formag¢ao integral das criancas e da necessidade de
desenvolver novas estratégias que possam integrar eficazmente as artes na educacao. Esta
conversa revelou a caréncia de praticas pedagogicas inovadoras e inclusivas que
valorizem a arte como uma componente essencial do curriculo, impulsionando a
investigacdo de métodos que potenciem o desenvolvimento cognitivo, emocional e social
das criancas através da educagao artistica. Em consonancia com a perspetiva de Oliveira
(2023), “nao se pretende a reprodug@o de conhecimento pois mata a curiosidade e o prazer
de aprender, mas sim o encontro com novas possibilidades de trabalhar a questao artistica
com as criangas.” (p.13).

A investigagdo sobre novas estratégias para integrar as artes na educagdo revela-
se fundamental, dada a importancia crucial da arte no desenvolvimento integral das
criangas. Ao incluir as artes no curriculo escolar, ndo s6 se enriquece a experiéncia
educativa, como também se promovem competéncias essenciais. Numa época marcada
por desafios educacionais, as artes oferecem uma abordagem eficaz para alcangar uma
educacdo mais holistica e inclusiva. O estudo destas estratégias possibilita a criacdo de
ambientes de aprendizagem dinamicos e interativos, motivando os alunos e fomentando
a sua participagao ativa.

Neste contexto, a investigagdo visa ndo so6 aprofundar a compreensdo da
relevancia da educacdo artistica, mas também analisar a intersecdo entre as artes ¢ a
educacio, identificando as barreiras e desafios na sua efetiva implementacao no curriculo
escolar. E crucial compreender como as artes podem ser integradas de forma significativa

e eficaz, ndo apenas para enriquecer a experiéncia educativa, mas também para promover
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o desenvolvimento de competéncias essenciais nas criangas.

Para a realiza¢do desta investigacdo, foi adotada uma metodologia de natureza
qualitativa, baseada em procedimentos descritivos e explicativos e na analise e
interpretagdo de dados, uma vez que, esta permite conhecer as particularidades dos
contextos estudados e a perspetiva dos atores sociais envolvidos.

Segundo Canastra, Haanstra e Vilanculos (2015) esta abordagem metodologica
ndo visa medir a realidade estudada, mas sim compreendé-la, “com o paradigma
qualitativo ndo se pretende “medir” a realidade estudada, mas “compreender”, a partir dos
atores em contexto, os significados produzidos em torno da atividade desenvolvida por
estes.”

Como refere Afonso (2005) “a investigagdo qualitativa preocupa-se com a recolha
de informagao fidvel e sistematica sobre aspetos especificos da realidade social usando
procedimentos empiricos com o intuito de gerar e inter-relacionar conceitos que permitam
interpretar essa realidade” (p. 14).

Na perspetiva de Ribeiro (2008), a pesquisa qualitativa pode ser dominada como
pesquisa de campo, uma vez que, o investigador atua no meio onde o se desenvolve o

objeto de estudo.

O estudo qualitativo se desenvolve numa situagdo natural, é rico em dados descritivos,
obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o
processo do que o produto, se preocupa em retratar a perspetiva dos participantes, tem
um plano aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e contextualizada.
(Ribeiro, 2008, p.133).

Segundo Bogdan & Biklen (1994) “As estratégias mais representativas da
investigacdo qualitativa, s3o a observacao participante e a entrevista em profundidade.”
(p.16).

Gunther (2006) acrescenta ainda que “na pesquisa qualitativa ha aceitacio
explicita da influéncia de crengas e valores sobre a teoria, sobre a escolha de topicos de
pesquisa, sobre o método e sobre a interpretacdo dos resultados.” (p.203). Segundo
Mayring (2002) existem “seis delincamentos da pesquisa qualitativa: estudo de caso,
analise de documentos, pesquisa-acao, pesquisa de campo, experimento qualitativo e
avalia¢do qualitativa.” (citado por Gunther, 2006, p.204). Nesta investigagdo apenas nos

iremos focar num destes seis delineamentos, sendo ele o estudo de caso.
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1.2 Estudo de Caso

Um estudo de caso ¢ uma metodologia de investigagao intensiva e detalhada que
se concentra num Unico sujeito, grupo, evento, organizacdo ou fenomeno para explorar,
analisar e compreender as suas particularidades num contexto real. Segundo os autores
Cohen et al. (2018) e Branski et al. (2010), o estudo de caso ¢ “um método de pesquisa
que faz uso de dados oriundos de uma realidade especifica e real, com o fim de explicar,
explorar ou descrever fendmenos atuais em um contexto especifico.” (citado por Traqueia
et al., 2021, p.15).

Como método de investigacdo empirica e de pesquisa, o estudo de caso “surge do
desejo de entender os fendémenos sociais complexos (...) permite que os investigadores
retenham as caracteristicas holisticas e significativas dos eventos da vida real (...)” (Yin,
2010, p. 24). Na perspetiva de Yin, “um estudo de caso ¢ uma investigagdo empirica que
investiga um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real,
especificamente quando os limites entre o fendmeno e o contexto ndo estdo claramente
definidos.” (Yin, 2010, p.32.)

Yin (2010) identifica cinco componentes principais de um estudo de caso, sendo
elas: questdes de estudo de caso: perguntas orientadoras as quais o estudo pretende
responder; proposicoes: declaragdes sobre o que o estudo deve investigar ou descobrir;
unidades de andlise: definicdo clara do que estd a ser estudado (individuos, grupos,
eventos); ligacdes entre dados e proposi¢des: estratégias para relacionar os dados
coletados as proposigdes; critérios de interpretagdo dos achados: defini¢do de como os
resultados serdo interpretados.

No que diz respeito 4 definicdo de estudo de caso, Stake (1995) concorda com a
opinido de Louis Smith (1978): os pesquisadores devem ver um caso como “um sistema
limitado” e investiga-lo “como um objeto ao invés de um processo” (Smith, 1978, p.2).
Stake (1995) oferece uma visdo alternativa, enfatizando a importancia da particularidade
e da experiéncia pessoal no estudo de caso. O autor vé os estudos de caso como uma
forma de investigacao qualitativa que permite uma compreensao profunda das interacdes
complexas e do contexto. Stake (1995) distingue trés diferentes tipos de estudos de caso:
estudo de caso intrinseco: quando o caso ¢ de interesse por si sO; estudo de caso
instrumental: quando o caso ¢ usado para compreender algo mais amplo ou geral; estudo
de caso coletivo: quando varios casos sdo estudados para compreender um fendémeno

maior.
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Merriam (1998) concebe o tipo qualitativo como “uma descri¢ao holistica e
intensiva, bem como a andalise de um fendmeno limitado, tal como um programa, uma
instituicdo, uma pessoa, um processo ou uma unidade social” (p.13). Merriam acrescenta
ainda que um estudo de caso “¢ algum tipo de fendmeno que ocorre num contexto
limitado.” (Merriam, 1998, p. 27), ou seja, os pesquisadores podem nomear um caso,
desde que sejam capazes de especificar o fenomeno de interesse e delinear as suas
fronteiras, ou “cercar” o que sera investigado.

Merriam (1998) identifica quatro etapas-chave no desenvolvimento de um estudo
de caso: a primeira etapa ¢ a identificacdo do caso onde se escolhe um caso que seja
adequado e relevante para a questio de investigagdo, a segunda etapa ¢ a coleta de dados
onde se devem utilizar multiplas fontes de informagdo para obter uma visdo abrangente
do caso, a terceira etapa ¢ a andlise de dados, onde se procuram padrdes, temas e insights
que emergem dos dados coletados, a quarta e ultima etapa ¢ o relatorio de resultados onde
se descreve o caso de maneira rica e detalhada de modo a capturar a sua complexidade e

nuances.
1.3 Publico-alvo

A selegdo dos entrevistados, ou seja, a selecdo do publico-alvo para um estudo de
caso, deve ser cuidadosamente ponderada, pois € crucial para a qualidade dos dados
obtidos. Na perspetiva de Quivy e Campenhoudt (1998), o campo de andlise deve ser
“muito claramente circunscrito”. Deste modo, foi definida como populagdo alvo desta

investigacdo, profissionais na area de Educacao.

Apos ter circunscrito o seu campo de analise, deparam-se trés possibilidades ao
investigador: ou recolhe dados e faz incidir as suas andlises sobre a totalidade da
populagdo coberta por esse campo, ou a limita a uma amostra representativa desta
populagdo, ou estuda apenas algumas componentes muito tipicas, ainda que ndo
estritamente representativas, dessa populagdo (Quivy & Campenhoudt, 1998, p.178).

No prisma de Carmo e Ferreira (2015), “na fase exploratdria da pesquisa, convém
inquirir informadores qualificados, ou seja, pessoas cujo conhecimento da populacdo em
questdo (...) podera vir a ser util para uma descrigdo preliminar do grupo e do seu modo
de vida”. Assim, a selecdo de educadoras de infancia e professoras do 1.° ciclo do ensino
basico encontra-se alinhada com esta abordagem, uma vez que estes profissionais
possuem um conhecimento privilegiado sobre o contexto educativo e sobre as praticas de

integracao das artes na educagao.
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1.4 Instrumentos e técnicas de recolha e tratamento de dados

Esta fase do trabalho investigativo consiste na ado¢do de um ou mais instrumentos
capazes de recolher informagao. Por se tratar de uma investigacao qualitativa e, por isso,
descritiva e narrativa, “os dados recolhidos s3o em forma de palavras ou imagens e nao
de numeros” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 48). Este tipo de investigacao, foca-se em captar
as experiéncias, perspetivas e significados atribuidos pelos participantes através de dados
textuais ou visuais. Estes dados podem incluir transcrigdes de entrevistas, notas de campo,
documentos, fotografias, videos, entre outros.

Os instrumentos ¢ técnicas de recolha de dados sdo essenciais para a analise e
compreensdo dos dados recolhidos pelo investigador. Desta forma, “importa produzir
instrumentos rigorosos e confidveis, de modo que a subjetividade do investigador seja
reduzida o mais possivel.” (Canastra, Haanstra & Vilanculos, 2015). A constru¢do de
instrumentos de recolha de dados rigorosos ¢ também necessaria para assegurar que 0s
dados recolhidos refletem com precisdo a realidade e as experiéncias dos participantes.
Estes instrumentos podem incluir entrevistas semiestruturadas, observagdes participativas
e analise de documentos. Por exemplo, na condugdo de entrevistas, a utilizagao de um
guido de entrevista semiestruturado ajuda a manter a consisténcia nas questdes abordadas
e a garantir que todos os topicos relevantes sdo explorados de maneira uniforme.

Segundo Quivy e Campenhoudt (1998), “ao longo desta fase serdo reunidas
numerosas informacdes.” (p.150), que serdo tratadas e analisadas posteriormente. Durante
a fase de recolha de dados na investigagdo qualitativa, retne-se uma quantidade
significativa de informag¢des vindas de diferentes fontes. Estas informagdes refletem a
diversidade de experiéncias e contextos estudados. O tratamento e a andlise desses dados
¢ uma etapa subsequente que € crucial pois permite transformar as informagdes recolhidas
em insights significativos e conclusdes relevantes. Isso inclui a codificagdo dos dados
para identificar padrdes, analise de conteudo para explorar significados subjacentes e
triangulacdo de dados para validar conclusdes através de multiplas fontes de evidéncia.

A técnica de recolha de dados escolhida para esta investigacdo, foram as
entrevistas semiestruturadas, uma vez que estas permitem captar as experiéncias e

perspetivas dos participantes de forma mais detalhada.
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1.5 Entrevista semiestruturada

Nesta investigacdo, optou-se por realizar entrevistas semiestruturadas a
profissionais da area da educacao. Esta escolha visa proporcionar uma maior liberdade de
expressao aos participantes, permitindo-lhes abordar os temas de forma mais ampla e
detalhada. A entrevista semiestruturada ¢ “a mais utilizada em investigacao (...), onde de
uma forma geral o investigador dispde de uma série de perguntas-guias, relativamente
abertas, a propésito das quais € imperativo receber uma informacao por parte do
entrevistado” (Quivy & Campenhoudt, 1998, p. 92).

Conforme salientam Bogdan e Biklen (1994), "a entrevista é utilizada para
recolher dados descritivos na linguagem do proprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como o0s sujeitos interpretam
aspetos do mundo" (p. 134). Além disso, a natureza semiestruturada das entrevistas
confere flexibilidade na formulagdo e condugdo das questdes, possibilitando ajustes
conforme a dinamica da interagdo e as necessidades especificas de cada entrevistado. E
considerada semiestruturada ou semidirigida, “no sentido em que ndo ¢ inteiramente
aberta nem encaminhada por um grande nimero de perguntas precisas” (Quivy &
Campenhoudt, 1998, p. 192).

O principal objetivo desta técnica € o da “recolha e aprofundamento de informacao
sobre acontecimentos, dinamicas, concep¢des detectadas, ou nao” (Aires, 2015, p. 29),
sendo que o objetivo do investigador ¢ o de compreender o que os profissionais na area
da educagdo pensam e como ¢ que desenvolvem a sua pratica docente, face as novas
estratégias para operacionalizar as artes na educacgao.

Segundo Aires (2015), a entrevista desenvolve-se de acordo com alguns
indicadores, em que as perguntas ndo sdo pré-estabelecidas na sua totalidade e, por isso,
surgem com o decorrer da interacdo entre o entrevistador e o entrevistado. Este facto
permite que entrevistado responda de acordo com a sua perspetiva pessoal, pelo que se
esperam respostas subjetivamente sinceras. Quando se realizam entrevistas
semiestruturadas, ¢ o entrevistador que controla o ritmo da entrevista em fun¢do das
perguntas e do entrevistado, podendo acrescentar e/ou alterar a ordem e forma das
perguntas. Neste tipo de entrevista o entrevistador tem liberdade de colocar as questdes
na ordem que pretender, permitindo que o participante fale o mais abertamente possivel,
esforcando-se “simplesmente por reencaminhar a entrevista para os objetivos cada vez

que o entrevistado deles se afastar” (Quivy & Campenhoudt, 1998, pp. 192-193).
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Ja para Remoaldo (2008), “A entrevista ¢ uma forma de interacdo social
privilegiada, pois permite uma verdadeira troca entre entrevistador e entrevistado e a
expressao das experiéncias do entrevistado, bem como, as suas percecdes e interpretacdes
sobre uma qualquer situacao.” (p.20). Remoaldo (2008), afirma ainda que a entrevista
apresenta varias vantagens em comparagdo com outras técnicas, destacando-se a
flexibilidade no tempo de duragdo, a possibilidade de reformular questdes em caso de
davidas por parte do entrevistado, e a capacidade de alterar a ordem das perguntas. Este
autor sublinha que a entrevista ¢ uma técnica inclusiva, uma vez que, pode ser utilizada

para interagir com individuos que possuem limitacdes de leitura e de escrita.

1.5.1 Guiao de Entrevista

Para a realizacdo das entrevistas, foi construido um guido (ver Anexo 1),
organizado em trés blocos temdticos: Bloco A - Identificagdo socioprofissional; Bloco B
- A importancia da educacgdo artistica na atualidade; Bloco C - Operacionalizagcdo das
artes visuais na educagdo. As entrevistas foram registadas por audio, com o acordo prévio
dos participantes, € posteriormente analisadas com recurso a analise de conteudo. A
Tabela 1 apresenta a organizagdo integral do guido de entrevista, explicitando os blocos

tematicos, os respetivos objetivos especificos e as perguntas dirigidas aos participantes.

Tabela 1 - Estrutura do guido de entrevista organizado por blocos tematicos, objetivos especificos e perguntas

Blocos

Tematicos Objetivos Especificos Perguntas

Caracterizar o perfil socioprofissional | 1.Qual é o seu género?
dos entrevistados abrangendo , .
’ & 2.Qual ¢ a sua idade?
informagoes relativas ao género, faixa
(- ce . 3.Quais sao as suas habilitagdes académicas?
etaria,  habilitagdes  académicas, Q ¢
contexto institucional, concelho de | 4.Em que contexto educativo exerce a sua
exercicio profissional, valéncias de | atividade? Instituigdo publica, privada ou IPSS?
atuagdo e anos de experiéncia .
5.Em que concelho do distrito do Porto exerce a

rofissional or forma a .. .
s ’ P sua atividade profissional?

contextualizar a analise das suas

- N N N o
praticas e percegdes sobre a educacdo 6.Em que valéncias ja exerceu?

A - Identificacao socioprofissional

artistica 7.Ha quantos anos exerce na area da educagio?
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B - A importancia da educacio artistica na

atualidade

Analisar as percecdes dos

entrevistados relativamente a
importancia da educagdo artistica no
desenvolvimento das criangas,
explorando a sua visdo sobre a
articulacdo das artes com outras areas
do curriculo, os principais desafios
encontrados na sua implementagao e
as metodologias que recorrem para
integrar e operacionalizar a educag@o

artistica no contexto educativo.

1. Na sua opinido, qual € a importancia da
educagdo artistica no desenvolvimento das
criangas?

2. Considera que a educag@o artistica se pode
articular com outras areas do curriculo?

3. Como educador/professor ao trabalhar a
educac@o artistica no curriculo, quais sdo os
principais desafios que enfrenta?

4. Quais sdo as metodologias que utiliza para

operacionalizar a educacdo artistica?

das artes na

izacio

C - Operacional

educacao

Compreender de que forma os
entrevistados operacionalizam as artes
na pratica educativa, identificando as
técnicas artisticas que privilegiam, os
critérios utilizados para as adaptar aos
diferentes niveis de desenvolvimento
infantil, eventuais resisténcias
encontradas no contexto escolar e as
estratégias didaticas que mobilizam
para promover a expressiao e criagao

artistica.

1. Quais as técnicas artisticas que trabalha?

2. Como adapta as técnicas artisticas aos
diferentes niveis de desenvolvimento das
criangas?

3. J& se deparou com eventuais resisténcias a
implementag@o da educacgao artistica na escola?
Se sim, quais?

3.1. Como as superou?

4. Quais as estratégias didaticas que utiliza para

trabalhar a educagao artistica?
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Parte III — Analise de Dados

O presente capitulo tem como objetivo realizar a andlise, interpretacdo e reflexao
das respostas obtidas nas entrevistas semiestruturadas, recolhidas junto de educadores de
infancia e professores do 1.° ciclo do ensino basico na cidade do Porto. Pretende-se
identificar praticas pedagdgicas eficazes e inovadoras na promog¢ao da educagdo artistica,
compreender os principais desafios enfrentados pelas profissionais e aprofundar a
reflexdo sobre o papel das artes visuais no processo educativo. Para efeitos de
apresentacdo e andlise, os entrevistados serdo identificados com a letra E (de
“entrevistado”), seguida de um nimero sequencial: E1 corresponde ao entrevistado 1, E2
ao entrevistado 2, e assim sucessivamente.

A anélise foi conduzida de forma qualitativa, tendo por base a leitura detalhada
das entrevistas, a codifica¢do dos conteudos e a organizagdo das respostas em categorias
e categorias tematicas, de modo a evidenciar padroes e tendéncias significativas. Nesta
fase, recorreu-se a leitura flutuante, entendida como um primeiro contacto global com o
material recolhido. Como refere Bardin (2009), “a leitura flutuante consiste em conhecer
o texto deixando-se invadir por impressdes e orientacdes [...] pouco a pouco a leitura vai
se tornando mais precisa, em fun¢do de hipoteses emergentes” (p.122). Segundo a mesma
autora, “A leitura flutuante compreende o primeiro contacto com o material a ser
analisado, momento em que o pesquisador se deve deixar ‘invadir por impressdes €
orientacdes’, tentando apreender de uma forma global as ideias principais € os seus
significados gerais.” (Bardin, 2013, pp. 121-122)

Os resultados serdo apresentados de forma estruturada, recorrendo a excertos
selecionados das respostas e, quando pertinente, a representagdes graficas, garantindo
clareza na visualizacdo das informagoes.

Esta abordagem permite ndo apenas apresentar os dados recolhidos, mas também
interpreta-los a luz da realidade educativa, fornecendo um enquadramento solido para a

discussao subsequente e para a reflexao sobre a operacionalizagdo das artes na educagao.
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1.1 Caracterizagao do publico-alvo

Neste estudo, a amostra ¢ composta por educadores de infancia e professores do
1° ciclo do ensino basico que exercem a sua atividade profissional na cidade do Porto.
Participaram profissionais, todas do género feminino, com idades compreendidas entre
vinte e seis e sessenta ¢ dois anos, o que permite uma diversidade significativa de
perspetivas sobre a pratica educativa.

Relativamente as habilitacdes académicas, nove profissionais possuem o grau de
mestre ¢ dezoito possuem o grau de licenciatura, evidenciando um elevado nivel de
qualificacdo entre as participantes. No que se refere ao contexto institucional, catorze
participantes exercem a sua atividade profissional em Institui¢des Publicas, nove em
Institui¢des Particulares de Solidariedade Social (IPSS) e quatro em Institui¢des Privadas,
refletindo a variedade de ambientes educativos na cidade do Porto.

Quanto as valéncias em que ja exerceram, verifica-se uma diversidade de
experiéncias profissionais. Algumas profissionais atuam exclusivamente na educacdo
pré-escolar, outras apenas no 1.° ciclo do ensino basico, enquanto outras acumularam
experiéncia em multiplas valéncias. Esta multiplicidade de experiéncias permite uma
perspetiva abrangente sobre a operacionalizacdo das artes na educagao.

A experiéncia profissional das participantes varia entre dois meses ¢ quarenta e
um anos, garantindo a inclusdo de diferentes trajetorias e niveis de maturidade
pedagdgica. A selecdo das participantes assentou na disponibilidade e proximidade com
a pratica pedagdgica, configurando-as como informadoras qualificadas (Carmo &
Ferreira, 2015), detentoras de conhecimento aprofundado acerca da realidade
educacional.

A caracterizagdo da amostra permite contextualizar as analises subsequentes,
oferecendo um enquadramento sélido para a interpretacdo das respostas recolhidas nas
entrevistas, bem como para a reflexdo sobre praticas eficazes e inovadoras na promogao

da educacao artistica no contexto educativo.

1.2 Analise dos resultados das entrevistas

A exposicao dos resultados das entrevistas semiestruturadas serd organizada de acordo
com os blocos tematicos, permitindo uma descricdo clara e sistematica das respostas
obtidas, sem ainda proceder a interpretagao critica dos dados, que sera realizada no ponto

seguinte.
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1.2.1 Identificag¢do socioprofissional

Género
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Grafico 1 — Género dos entrevistados.

O grafico apresentado ilustra a distribuicdo dos entrevistados de acordo com o
género. Verifica-se que 100% dos entrevistados se identificam com o género feminino,

nao havendo representacdo de outros géneros no presente estudo.
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Grafico 2 — Faixas etarias dos entrevistados, em anos.

O grafico apresentado ilustra a distribui¢do dos entrevistados de acordo com a
faixa etaria, verifica-se que os entrevistados apresentam idades compreendidas entre 26 e
62 anos. A analise da distribuicdo etdria dos entrevistados revela uma predominéncia de
docentes com 45 anos, representando 18,5% do total. Seguem-se os grupos etérios dos 26
anos, 39 anos, 53 anos e 62 anos, cada um correspondendo a 7,4% dos entrevistados. As
restantes faixas etarias (29, 32, 35, 37, 38, 40, 41, 42, 44, 47, 48, 50, 54, 56 anos)

apresentam percentagens mais reduzidas, cada uma representando 3,7% da amostra.
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Habilitacdes Académicas

20
15

10

Licenciatura Mestrado

Grafico 3 - Numero de entrevistados com grau de licenciatura e grau de mestrado.

O gréfico apresentado ilustra a distribuicdo dos entrevistados de acordo com as
suas habilitagdes académicas. Verifica-se que a maioria possui o grau de licenciatura,

correspondendo a 66,7% do total, enquanto 33.3% possuem o grau de mestrado.
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Grafico 4 - Numero de entrevistados que exercem fung¢des em institui¢des ptblicas, privadas e IPSS.

O grafico apresentado ilustra a distribui¢ao dos entrevistados de acordo com o tipo
de instituicdo onde exercem fungdes. Verifica-se que a maioria dos entrevistados trabalha
em institui¢des publicas, representando 51,9% do total. Em seguida, observa-se que
33,3% dos entrevistados exercem atividade em Instituigdes Particulares de Solidariedade

Social (IPSS). Por fim, 14,8% dos entrevistados atuam em institui¢des privadas.
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Concelho de exercicio profissional

Amarante Maia Paredes Porto Poévoade Trofa Valongo Vilado VilaNova
Varzim Conde de Gaia

O R, NWPMULION OO

Grafico 5 - Concelhos do Distrito do Porto onde os entrevistados exercem atividade profissional.

O grafico apresentado ilustra a distribuicdo dos entrevistados de acordo com o
concelho do distrito do Porto onde exercem a sua atividade profissional. A maioria dos
entrevistados desenvolve fung¢des no concelho de Vila do Conde, correspondendo a
29,6% do total. Segue-se o concelho do Porto, onde exercem 22,2% dos entrevistados. Os
concelhos da Maia, Povoa de Varzim e Valongo correspondem, cada um a 11,1% dos
entrevistados. Por fim, regista-se uma presen¢a minoritaria nos concelhos de Amarante,

Paredes, Trofa e Vila Nova de Gaia, cada um com 3,7% dos entrevistados.
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Gréfico 6 - Numero de entrevistados que exercem em cada valéncia ou combinag@o de valéncias.

O gréfico apresentado ilustra a distribui¢do dos entrevistados de acordo com as
valéncias educativas em que exercem a sua atividade profissional. Verifica-se que a maior
propor¢ao atua em creche e pré-escolar, correspondendo a 33,3% do total. Em seguida
surgem dois grupos com representagdo igual: 1.° Ciclo do Ensino Basico e Pré-escolar e
1.° Ciclo do Ensino Basico, cada um correspondendo a 22,2% dos entrevistados. O grupo
que trabalha apenas em pré-escolar representa 18,5% da amostra. Por fim, 3,7% dos

entrevistados desempenham fung¢des em creche, pré-escolar e 1.° Ciclo.

34



Anos de Experiéncia Profissional
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Grafico 7 - Anos de experiéncia de cada entrevistado na area da educagao.

O grafico apresentado ilustra a distribui¢do dos entrevistados de acordo com os seus
anos de experiéncia profissional. Observa-se uma grande diversidade de trajetdrias, com
valores que variam entre dois meses e quarenta € um anos de servigo.

A categoria mais representativa corresponde a 20 anos de experiéncia, reunindo
14,8% dos entrevistados. Seguem-se trés grupos com 7,4% cada, constituidos por
entrevistados com 14, 18 e 23 anos de experiéncia. As restantes categorias apresentam

um caracter individual, representadas cada uma por 3,7% da amostra.

1.2.2 A importancia da educagdo artistica na atualidade

Neste ponto apresentam-se os resultados obtidos relativamente a perceg¢do das
participantes sobre o papel da educacao artistica no processo educativo, bem como a sua
articulacdo com outras areas curriculares, os principais desafios identificados e as
estratégias e metodologias utilizadas na sua implementacao.

Relativamente a questdo “Na sua opinido, qual é a importancia da educagdo
artistica no desenvolvimento das criangas?”’, 100% dos entrevistados consideraram que a
educacdo artistica ¢ importante, dividindo-se depois segundo trés categorias: o
desenvolvimento global, a expressdo (subdividida em individual e emocional), e
competéncias (subdividida em competéncias criativas e competéncias cognitivas).

Para 33,3% dos entrevistados, a categoria de desenvolvimento global reflete a
percecdo de que a educacdo artistica ¢ essencial para o crescimento integral da crianca,

abrangendo dimensdes emocionais, sociais e cognitivas. O E1 sublinha que “A educacdo

artistica tem um espago muito importante na rotina diaria da crianga, criando um ambiente
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propicio ao seu desenvolvimento holistico”. De forma semelhante, o E5 afirma que
“Através da educagdo artistica o ser humano pode se desenvolver integralmente a todos
os niveis”. O E24 acrescenta que “A educagdo artistica desempenha um papel muito
importante no desenvolvimento integral das criangas, contribuindo para o
desenvolvimento a nivel cognitivo, emocional, social e criativo”.

No que diz respeito a categoria de expressdo, esta subdivide-se em emocional e
individual. Para 29,6% dos participantes, a educagdo artistica funciona como um meio
privilegiado para exteriorizar sentimentos ¢ emocdes. O E12 afirma que a educagdo
artistica “‘permite-lhes expressar-se livremente e comunicar de forma criativa”,
contribuindo também para “o equilibrio emocional das criangas”. Por sua vez, a
subcategoria expressdo individual, evidencia que a arte permite a expressdo da
singularidade de cada crianca. Segundo o E2 a arte “permite que as criangas se expressem
livremente”, enquanto o E3 acrescenta que “A arte permite a exteriorizagdo de
sentimentos, emogdes ¢ a liberdade de criar através da expressividade individual”.

A categoria de criatividade, apontada por 25,9% dos participantes, considera a
educacdo artistica como promotora do pensamento inovador e da capacidade criativa. O
E8 sublinha que “ajuda a estimular a criatividade e o pensamento critico”, e o E19
acrescenta que “ajuda a desenvolver a criatividade e a capacidade de expressdo das
criangas”. O E26 reforca esta perspetiva, afirmando que a educagao artistica “estimula a
imaginacao, a criatividade e o desenvolvimento cognitivo”.

Por fim, a categoria de competéncias também apresenta uma divisdo em cognitivas
e criativas. Para 18,5% dos entrevistados, as competéncias cognitivas sdo evidenciadas
através do papel da educacdo artistica no desenvolvimento de habilidades especificas. O
E9 destaca que esta “serve como base para o desenvolvimento de outras competéncias
que elas devem adquirir antes da escolarizacdo, como nos dominios da linguagem,
matematica, conhecimento do mundo”. O E26 complementa ao referir que contribui para
o “desenvolvimento cognitivo e capacidades motoras, tanto ao nivel da coordenacao
global como da fina”. As competéncias criativas, por sua vez, reforcam o papel da
educacdo artistica na promo¢do da imaginacdo, inovacdo e expressdo individual,
integrando-se também na categoria de criatividade j& abordada anteriormente.

Em sintese, os participantes reconhecem a educagdo artistica como uma area
formativa essencial, sublinhando o seu contributo para o desenvolvimento integral,

emocional, criativo e cognitivo das criangas.
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Relativamente a questao “Considera que a educagao artistica se pode articular com
outras areas do curriculo?”, as respostas que recolhemos evidenciam duas posturas
antagdnicas ambas relacionadas com a interdisciplinaridade. 85,2% dos entrevistados
reconhecem o papel da educagdo artistica na articulagdo com outras areas do curriculo,
enquanto 14,8% enfatizam a autonomia da disciplina. Embora a formulac¢do da pergunta
pudesse originar interpretacdes diversas, a maioria entende que a educagdo artistica
possibilita a interdisciplinaridade, enquanto uma minoria sublinha que se trata de uma
area do saber especifica e autobnoma, com contetidos proprios.

Entre os 85,2% dos participantes que reconhecem a interdisciplinaridade, destaca-
se a percegdo de que a educagdo artistica permite desenvolver competéncias transferiveis
e facilita a aprendizagem noutras areas do curriculo. O E1 exemplifica que “A educacao
artistica tem um impacto direto noutras areas do curriculo. Influencia, por exemplo, a
literatura, a expressao dramatica e a expressao musical, que contribuem para o
desenvolvimento da oralidade e da linguagem”. O E12 reforga esta perspetiva ao afirmar
que “A educacao artistica permite articulagcdes com o Portugués, a Matematica e o Estudo
do Meio”. O E20 acrescenta que a educagdo artistica “promove a criatividade, que ¢ uma
competéncia fundamental para a resolucdo de problemas e o pensamento critico em
diversas disciplinas”.

Por outro lado, entre os 14,8% dos participantes que enfatizam a autonomia da
disciplina, observa-se a perce¢ao de que a educagao artistica mantém uma independéncia
relativamente as demais areas do curriculo. O E10 explica que “na minha opinido, ndo
interfere diretamente nas outras areas do curriculo, pois considero que ¢ uma area mais
autonoma que se desenvolve dentro dos seus proprios parametros, sem ligacao obrigatoria
as demais areas, destacando a possibilidade de articulagdao sem perder a especificidade da
disciplina.

Em sintese, a maioria dos participantes reconhece a transversalidade da educagao
artistica e o seu potencial de articulagcdo com diferentes areas do curriculo, enquanto uma
minoria valoriza a sua autonomia, sublinhando que, apesar de complementar, nao depende
diretamente das demais areas.

Relativamente a questdo “Como educador/professor ao trabalhar a educagdo
artistica no curriculo, quais sdo os principais desafios que enfrenta?”, os entrevistados
dividiram-se segundo as seguintes categorias: falta de tempo, falta de recursos materiais,
falta de formacao, falta de reconhecimento da area, escassez de motivacao/criatividade e

namero excessivo de alunos.
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A categoria tempo, mencionada por 29,6% dos participantes, evidencia que a
gestdo do tempo no curriculo nem sempre permite um trabalho continuo e aprofundado
da educagdo artistica. O E3 afirma que “O principal desafio ¢ o tempo que dedicamos as
propostas muito antes da experimentagao por parte da crianca”. O E10 acrescenta que “O
principal desafio que enfrento ¢ a falta de tempo, o que dificulta a implementagao de
atividades artisticas”. De forma semelhante, o E14 refere que “O maior desafio que
enfrento € o tempo disponivel que geralmente ¢ muito escasso”.

A categoria recursos materiais, também apontada por 29,6% dos entrevistados,
mostra que a escassez de materiais adequados limita a variedade e a qualidade das
atividades artisticas. O El destaca que “Os maiores desafios que enfrento sdo a falta de
recursos”. O E7 acrescenta que “Um dos principais desafios que enfrento ¢ a falta de
materiais adequados e diversificados”. O E24 refor¢a esta visdo, mencionando que “Um
dos principais desafios ¢ a escassez de recursos materiais e instrumentos adequados para
a implementacdo de atividades mais diversificadas”.

A categoria formagdo, indicada por 11,1% dos entrevistados, evidencia
dificuldades em planificar e desenvolver atividades artisticas mais estruturadas devido a
auséncia de conhecimento especifico na area. O E17 refere que “O principal desafio que
enfrento ¢ a falta de especializag@o na area, o que dificulta a elaboracdo e a implementacao
de atividades artisticas mais estruturadas e diversificadas ao longo do ano letivo”. De
forma semelhante o E19 diz possuir “limitada experiéncia na area”. O E1 acrescenta que
um dos desafios que enfrenta ¢ a falta de “formagao especifica para os educadores na area
das artes”.

A categoria reconhecimento da area, mencionada por 7,4% dos entrevistados,
refere-se a barreiras encontradas por parte da institui¢do, colegas e encarregados de
educacdo. O E4 afirma que “Na escola onde trabalho, esta area ndo ¢ muito valorizada.
Muitas vezes, o foco esta nas disciplinas ditas ‘principais’, o que dificulta a valorizacdo e
o tempo dedicado as artes”. O E5 acrescenta que “Muitos educadores/professores e
encarregados de educacdo ndo entendem que as criangas podem-se desenvolver
integralmente através da educagdo artistica e continuam presos ao ensino tradicional”.

A categoria desafios, foi indicada por 7,4% dos participantes. O E21 afirma que
“A principal dificuldade que enfrento prende-se com a falta de imaginagao e criatividade
por parte desta nova geragdo de criangas, o que torna o processo de envolvimento e
motivacdo para as atividades artisticas mais desafiante”. O E22 acrescenta que “O

principal desafio que enfrento ¢ a minha propria falta de imaginacao para criar atividades
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artisticas diferentes e inovadoras”.

Por fim, a categoria numero de alunos, citada por 3,7% dos entrevistados,
evidencia que a dimensdo das turmas pode dificultar um acompanhamento
individualizado. O E11 sublinha que “O maior desafio que enfrento € o excessivo numero
de criangas por sala que nao permite um trabalho tao individualizado™.

Em sintese, os participantes identificam multiplos desafios na implementacao da
educacdo artistica, sendo os mais recorrentes a falta de tempo, a limitagdo de recursos ¢ a
necessidade de formacdo especializada, seguidos de falta de reconhecimento da area
escassez de motivacao/criatividade e as dimensoes das turmas.

Relativamente a questdo “Quais sdo as metodologias que utiliza para
operacionalizar a educagdo artistica?”, os entrevistados referiram diferentes abordagens,
que se dividem segundo as seguintes categorias metodologicas: Experimentagdo através
da livre expressdao, Metodologia de projeto e Metodologia centrada no aluno.

A categoria experimentagao através da livre expressao foi mencionada por 22,2%
dos entrevistados e refere-se a abordagens em que as criangas exploram materiais, sons,
movimentos e formas de expressdo de forma autdnoma, guiadas pelo proprio interesse. O
E2 afirma: “Aplico a exploragdo sensorial como metodologia, permitindo que as criangas
experimentem e aprendam através dos sentidos”. O E3 acrescenta: “Utilizo uma
abordagem de atelier e exploracdo livre, registando observagdes para orientar futuras
propostas e aprendizagem artistica”. O E4 refere: “Adoto metodologias de
experimentacdo orientada, guiando a exploragdo com pequenos desafios e
questionamentos”.

A categoria metodologia de projeto, citada por 14,8% dos entrevistados, consiste
na implementagdo de projetos que partem de interesses, problemas ou temas a explorar,
culminando numa produgdo final ou investiga¢do pratica. O El afirma que “Utilizo o
método de projeto, em que partimos do que sabemos ¢ do que precisamos aprender.
Pesquisamos informacdo em livros, computadores ou com as familias e elaboramos
murais finais com os dados recolhidos”. O E19 acrescenta que “Utilizo a metodologia de
projeto”. O E27 complementa: “Sigo metodologias de projeto e produgdo coletiva, com
fases de planeamento, execucao e apresentagao’.

A categoria metodologia centrada no aluno, mencionada por 11,1% dos
entrevistados, refere-se a abordagens pedagogicas focadas nos interesses, necessidades e
ritmos das criangas. O E10 afirma que “Para operacionalizar a educacao artistica, utilizo

metodologias centradas no aluno, desenvolvendo projetos emergentes que nascem desses
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interesses”. O E21 acrescenta: “Utilizo metodologias de rotina artistica didria, com
pequenas praticas regulares que institucionalizam a expressao criativa”. O E22 menciona
que “Adoto metodologias orientadas a partir da motivagao inicial”.

Em sintese, os entrevistados recorrem a metodologias diversificadas para
operacionalizar a educacdo artistica, privilegiando a livre exploracdo, projetos e
abordagens centradas no aluno. Estas praticas visam garantir uma aprendizagem rica,

criativa e adequada ao desenvolvimento integral das criancas.

1.2.3 Operacionalizagdo das artes na educagdo

Neste ponto apresentam-se os resultados obtidos relativamente as técnicas
artisticas e estratégias didaticas utilizadas pelos participantes, assim como a adaptacao
das técnicas aos diferentes niveis de desenvolvimento das criangas ¢ a identificacdo de
eventuais resisténcias a implementacao da educagao artistica na escola.

Relativamente a questdo “Quais as técnicas artisticas que trabalha?”, os
entrevistados referiram uma grande diversidade de préticas, organizadas em trés
categorias principais: técnicas bidimensionais, técnicas tridimensionais € expressdes
performativas e sensoriais.

A categoria técnicas bidimensionais, representada por 100% dos entrevistados,
abrange praticas como pintura (88,9%), desenho (63,0%), colagem (63,0%), recorte
(22,2%), carimbagem (7,4%) e impressao (7,4%). Todos os participantes mencionam
trabalhar pelo menos uma destas técnicas, evidenciando que as bidimensionais constituem
a base do trabalho artistico nas praticas educativas, permitindo uma exploragdo ampla de
cor, forma, linha e composi¢ao Por exemplo, o E1 refere: “Trabalho muito a pintura em
diferentes suportes, como papel, cartdo, tela e vidro, disponibilizando tintas, aguarelas,
giz, lapis de cera, cor e carvao.” O E7 destaca: “As que utilizo com mais frequéncia sdo
a pintura, o desenho livre e orientado, a colagem, a modelagem, o recorte.” O E23
acrescenta: “Trabalho diversas técnicas artisticas, tais como pintura com lapis de cor, lapis
de cera, marcadores, aguarela, guache; colagem e recorte de papéis ou tecidos;
carimbagem; pintura com pincéis, esponjas ¢ dedos.” Estas respostas evidenciam que as
técnicas bidimensionais constituem a base do trabalho artistico nas praticas educativas,
permitindo uma exploragdo ampla de cor, forma, linha e composigao.

A categoria técnicas tridimensionais, representada por 33,3% dos participantes,

inclui praticas como modelagem (33,3%), construgdo (7,4%), dobragens (11,1%) e
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escultura (7,4%), realizadas com materiais como plasticina, massa de modelar, pasta de
papel, barro ou materiais reciclados. Estas praticas contribuem para o desenvolvimento
motor, sensorial e espacial, bem como para a experimentagdo volumétrica. Por exemplo,
o E9 afirma trabalhar “modelagem, escultura e colagem, entre outras.” O E12 menciona
que desenvolve “moldagens com plasticina e massa de modelar.” O E19 refere: “Trabalho
com varias técnicas artisticas, como [...] constru¢do, modelagem, [...] dobragem.” Estas
praticas tridimensionais surgem como meio de desenvolvimento motor, sensorial e
espacial, bem como de experimentacdo volumétrica com materiais diversificados.

A categoria expressdes performativas e sensoriais, representada por 37% dos
participantes, inclui praticas como musica (14,8%), danga (14,8%), expressdo
dramatica/teatro (11,1%), expressdo corporal (7,4%), atividades sensoriais (7,4%) e
poesia/leituras expressivas (7,4%). Estas técnicas ampliam a nog¢do de expressao artistica
para além das artes visuais, incorporando movimento, som, ritmo, interpretacdo e
exploragdo sensorial, contribuindo para um desenvolvimento mais holistico das criangas.
Por exemplo, o ES afirma: “Trabalho com musica, danga, plastica, corporal, dramatica,
psicomotora, entre outras.” O E11 refere que trabalha “mimica, pequenos teatros e jogos
simbdlicos”, bem como “can¢des diversas, coreografias e danga livre.” O E26 menciona
“atividades sensoriais e expressdo musical”. Estas técnicas ampliam a nog¢ao de expressao
artistica para além das artes visuais, incorporando movimento, som, ritmo, interpretacao
e exploracao sensorial, contribuindo para um desenvolvimento holistico das criangas.

Em sintese, as respostas revelam que os educadores/professores recorrem
predominantemente a técnicas bidimensionais, complementadas por praticas
tridimensionais e, em menor escala, por expressdes performativas e sensoriais. Esta
diversidade demonstra um compromisso pedagdgico com uma abordagem ampla, versatil
e diferenciada da educacao artistica, permitindo que as criangas contactem com multiplas
linguagens, materiais € modos de expressao.

Relativamente a questdo “Como adapta as técnicas artisticas aos diferentes niveis
de desenvolvimento das criangas?”, os entrevistados identificaram trés categorias
principais: adaptacdo gradual e diferenciada, respeito pelo ritmo individual e exploragdo
livre ou guiada.

A categoria adaptagdo gradual e diferenciada, mencionada por 88,9% dos
participantes, consiste em ajustar a complexidade das atividades ao desenvolvimento
cognitivo, motor e expressivo das criancas. O E4 explica: “Comec¢o com propostas mais

simples e, a medida que noto evolugdo, aumento o nivel de complexidade.” De forma
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semelhante, o E16 refere: “Comecando com propostas mais simples e, gradualmente,
aumentando o grau de complexidade, de acordo com a evolugdo, interesse ¢ capacidades
de cada grupo”. Do mesmo modo, o E2 afirma “Proporciono experiéncias adequadas as
idades, comegando com exploragdes livres e depois introduzindo novas ferramentas e
técnicas.”

O categoria respeito pelo ritmo individual, indicado por 77,8% dos participantes,
permite que cada crianga desenvolva a sua criagdo ao seu proprio ritmo, valorizando a
autonomia. O E17 exemplifica: “Adapto as técnicas artisticas deixando que cada aluno
experimente ¢ desenvolva o seu trabalho ao seu préoprio ritmo, sem pressoes, respeitando
as suas capacidades e interesses”. O E14 refere “Respeitando o ritmo e o tempo de cada
aluno, uma vez que, cada crianga tem o seu proprio processo de aprendizagem”. Na
mesma linha de pensamento o E26 acrescenta “Respeito o tempo de cada crianga, os seus
interesses ¢ limitacoes”.

A categoria explorac¢do livre ou guiada, referida por 70,4% dos participantes,
combina momentos de criagdo espontdnea com orientacdo pedagogica para introduzir
novas técnicas, como o E3 descreve: “Respeitando as capacidades individuais e, de modo
gradual e contextualizado, vamos introduzindo a exploracdao de diferentes materiais que
despoletam a curiosidade das criangas para a experimentacdo de diferentes técnicas”,
enquanto o E2 refere “proporciono experiéncias adequadas as idades, comecando por
exploracdes livres e depois e depois introduzindo novas ferramentas e técnicas”. O E9
acrescenta “permitindo que que cada crianca va até onde consegue, de forma livre e
exploratoria”.

Em sintese, os entrevistados revelam que a adaptacdo das técnicas artisticas
assenta essencialmente na diferenciacdo das propostas, no respeito pelos ritmos
individuais e na valoriza¢do da exploracao livre ou guiada. Estas trés dimensdes permitem
ajustar as praticas as necessidades e capacidades de cada crianga, garantindo experiéncias
artisticas significativas, inclusivas e adequadas ao seu desenvolvimento.

Relativamente a questdo “Ja se deparou com eventuais resisténcias a
implementagao da educacao artistica na escola, se sim, quais?”’, 74,1% dos entrevistados
afirmou nao se ter deparado com resisténcias, evidenciando um contexto educativo
favoravel a implementagao da educagao artistica. Por outro lado, 25,9% dos participantes
identificaram obstaculos, surgindo estes principalmente devido a subvaloriza¢do da
educacado artistica, por parte de familias, colegas ou da propria institui¢do, ou a limitacdes

logisticas, como a falta de materiais ou restricdes organizacionais.
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Entre os que ndo se depararam com resisténcias (74,1%), o El afirma: “Nao,
nunca me deparei”, de forma semelhante ao E9: “Nunca encontrei resisténcias”. Outros
entrevistados que reportaram nio ter enfrentado dificuldades foram E10, E11, E13, E14,
E17, E20, E21, E22, E24, E25, E26 ¢ E27, que simplesmente referiram “nao”.

Entre os participantes que identificaram resisténcias (25,9%), estas surgiram de
diferentes formas. O E2 exemplifica: “Sim, ja me deparei com algumas resisténcias por
parte de algumas familias que subestimam a importancia da arte.” O E5 afirma: “Ja senti
resisténcia por parte de outros educadores/professores e encarregados de educacdo.” O
E23 acrescenta: “Sim, ja me deparei com algumas resisténcias por parte das criancas, que
por vezes demonstram falta de interesse ou desmotivacdo.”.

Relativamente a questao “Como superou essas resisténcias?”, os entrevistados que
referiram resisténcias identificaram trés estratégias principais: demonstragdo do impacto
positivo da educagdo artistica, adaptagao/substitui¢ao de materiais e envolvimento das
criangas através de atividades ludicas e diversificadas.

A categoria demonstracao do impacto positivo da educacio artistica, mencionada
por 11,1% dos participantes, evidencia a utilizagdo de argumentos pedagdgicos e
exemplos concretos para superar resisténcias relativamente ao valor da arte. O E2 explica
que ultrapassou as dificuldades “apresentando exemplos do impacto positivo das artes na
aprendizagem”, enquanto o E4 refere que tenta contrariar as visdes mais restritivas
mostrando “o valor da arte através do trabalho que desenvolvo com os alunos”. De forma
semelhante, o E5 destaca que fundamenta a sua pratica, sublinhando que “o efetivo
desenvolvimento das criangas depois fala por si s6”.

A categoria adaptagdo/substituicio de materiais, mencionada por 3,7% dos
participantes, refere-se a procura de alternativas materiais para ultrapassar limitagdes
impostas pela escola. O E8 destaca que enfrentou resisténcia devido a falta de recursos,
afirmando que “a escola ndo estd disposta a comprar novos materiais”. Para superar essa
dificuldade, afirma “substituo os materiais convencionais por materiais reciclados”,
garantindo a continuidade das praticas artisticas apesar das restricdes existentes.

A categoria envolvimento das criancas através de atividades ludicas e
diversificadas, indicada por 3,7% dos participantes, centra-se na resposta a resisténcias
manifestadas pelas proprias criangas. O E23 descreve que superou a falta de interesse
promovendo atividades mais motivadoras: “procuro envolver as criancas através de
atividades diversificadas e ludicas, valorizando sempre o esfor¢o e a criatividade de cada

um”, acrescentando que relacionar as propostas com o quotidiano dos alunos ajudou a
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aumentar o envolvimento.

Em sintese, a maioria dos entrevistados ndo se deparou com resisténcias a
implementagdo da educagdo artistica, evidenciando um contexto educativo geralmente
favoravel. Contudo, aqueles que enfrentaram obstaculos referiram superar as dificuldades
através da demonstracao do impacto positivo da educagao artistica, do envolvimento das
criangas em atividades ludicas e diversificadas e da adaptacdo ou substitui¢ao criativa de
materiais, garantindo que a pratica artistica se mantivesse eficaz e significativa.

Relativamente a questdo “Quais as estratégias didaticas que utiliza para trabalhar
a educacdo artistica?”, os entrevistados dividiram-se em seis categorias principais:
experimentagdo, interdisciplinaridade, contextualizagdo com interesses das criangas,
valorizacgao da produgdo artistica, projetos curriculares e experiéncias externas.

A categoria experimentagdo, mencionada por cerca de 33,3% dos participantes,
envolve permitir que as criangas experimentem diferentes técnicas e materiais de forma
autonoma, estimulando criatividade e expressao individual. O E8 exemplifica: “Facultar
uma variedade de materiais diferentes e permitir que as criangas se expressem
livremente.” O E9 acrescenta: “Permitir que as criancas explorem livremente os materiais
e técnicas, ao seu ritmo, promovendo autonomia e criatividade.” O E23 diz: “Permitir que
as criangas explorem livremente diferentes materiais e técnicas, incentivando uma
expressao pessoal e criativa.”

A categoria interdisciplinaridade, referida por cerca de 29,6% dos participantes,
implica articular a educacdo artistica com outras areas do curriculo, tornando a
aprendizagem mais significativa e contextualizada. O E2 explica: “Trabalhar a arte
integrada noutras areas, de modo a tornar a aprendizagem mais significativa”. O E14
acrescenta: “A interdisciplinaridade [...] permite integrar as artes com outras areas,
tornando a aprendizagem mais rica, contextualizada e significativa para os alunos.” O
E16 reforca: “Considero que a interdisciplinaridade ¢ a estratégia mais eficaz para
trabalhar a educagao artistica.”

Contextualizacdo com interesses das criancas, mencionada por 14,8% dos
participantes, consiste em adaptar atividades aos interesses, experiéncias e quotidiano das
criangas, aumentando motivagao e significado. O E24 explica: “Considero mais eficazes
as estratégias que envolvem a utilizagdo de diferentes materiais e técnicas, sem nunca
esquecer os interesses das criangas.” O E20 refere: “Proporcionar aos alunos liberdade
para darem asas a sua criatividade e abordar a educagao artistica de forma contextualizada

nos diversos temas e conteudos planificados.” O E6 acrescenta: “Mostrar a beleza dessa
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area e deixar que as criangas se entusiasmem e apaixonem também.”

A categoria valorizagdo da produgdo artistica, referida por 11,1% dos
participantes, centra-se em reconhecer e celebrar o esforco, progresso e criatividade de
cada crianca. O E13 indica: “A estratégia que considero mais eficaz ¢ a valorizacdo da
producao artistica de cada aluno, [...] o que contribui para o seu envolvimento e
motiva¢do na aprendizagem.” O E21 acrescenta: “Valorizar o trabalho de cada crianca,
reconhecendo e celebrando as suas conquistas e esforgos”.

A categoria projetos curriculares, mencionados por 7,4% dos participantes,
consistem na implementacdo de planos de atividades estruturados que integram as
expressoes artisticas, incluindo parcerias com familias e outros grupos. O E1 exemplifica:
“Acredito que a melhor estratégia passa pela implementagdo de um projeto curricular que
integre as expressdes artisticas ou entdo pela articulagdo com o Plano Anual de
Atividades”. De forma semelhante, o ES acrescenta: “As técnicas que considero mais
eficazes sdo [...] a metodologia de projeto”.

A categoria experiéncias externas, mencionada por 3.7% dos participantes,
envolvem visitas a museus, galerias ou projetos que aproximam os alunos do mundo
artistico. O E27 exemplifica: “Considero mais eficazes as estratégias que permitem
aproximar os alunos do mundo artistico, como dar a conhecer diferentes artistas e
promover visitas a museus e galerias”.

Em sintese, os entrevistados recorrem a multiplas estratégias didaticas para
trabalhar a educacdo artistica, combinando explora¢do autdnoma de materiais, integragao
com outras areas do curriculo, atencdo aos interesses das criangas, valoriza¢do da
produgdo individual, implementagdo de projetos estruturados e experiéncias externas.
Estas abordagens permitem proporcionar experiéncias artisticas diversificadas,
significativas e motivadoras, promovendo criatividade, expressdo pessoal e

desenvolvimento global das criancas.

1.3 Discussao dos dados

Este capitulo serd reservado para confrontar a analise empirica realizada nesta
investigacdo com a teoria selecionada e revisitada ao longo do estudo. Para melhor
compreender os resultados e integrar as diferentes perspetivas emergentes da andlise de
conteudo, cruzar-se-ao os dados recolhidos com o enquadramento tedrico formulado e

com as inferéncias do investigador. A discussdo dos dados permitira, assim, ndo apenas
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contextualizar os testemunhos dos docentes no ambito legislativo e curricular vigente,
mas também refletir criticamente sobre as praticas pedagogicas, as barreiras identificadas
e as oportunidades de desenvolvimento da educagao artistica.

A presente investigacdo teve como objetivo explorar a pertinéncia da educacdo
artistica na atualidade, nomeadamente na Educacao Pré-Escolar € no 1.° Ciclo do Ensino
Basico, analisando de que forma os docentes percecionam e operacionalizam a arte no
contexto escolar. Os dados recolhidos revelam que, de forma unanime, os entrevistados
tétm percecdo de que a educagdo artistica desempenha um papel central no
desenvolvimento integral das criangas. Muitos participantes sublinharam a funcdo
expressiva e criativa da arte, destacando a sua influéncia no equilibrio emocional e na
construcdo da identidade individual. Por exemplo, a entrevistada E3 refere que “a arte
permite a exteriorizagdo de sentimentos, emogdes ¢ a liberdade de criar através da
expressividade individual. Na minha opinido, conseguimos desenvolver competéncias-
chave através de propostas artisticas, competéncias essas, fundamentais para o futuro
sucesso de cada crianca”. Esta perspetiva estd em linha com Eisner (2002), que vé€ a
educacdo artistica como um processo integral para o desenvolvimento cognitivo,
emocional e estético. O autor acredita que a educacdo artistica “oferece um tipo de
conhecimento que ¢ profundamente humano e que enriquece a vida através da experiéncia
estética.”, defende ainda que a arte permite “que os alunos desenvolvam a capacidade de
ver, sentir e interpretar o mundo de maneiras que transcendem as palavras e os nimeros”
(Eisner, 2002, p. 35).

A discussdo dos dados evidencia ainda uma dimensao holistica do desenvolvimento
infantil, mencionada por varios entrevistados, como E12, que destaca que a educacio
artistica “permite-lhes expressar-se livremente e comunicar de forma criativa. Além disso,
possibilita a articulagdo com véarias areas e conteudos, promovendo aprendizagens
transversais de forma mais ludica e significativa”. Este contributo transversal ¢
consistente com a perspetiva de Malaguzzi (1993), que afirma que “a crianga possui cem
linguagens [...] A escola deve reconhecer e valorizar essas multiplas linguagens”
(Malaguzzi, 1993, p. 25), e com a abordagem Reggio Emilia, que sublinha que “a
educagdao deve basear-se na curiosidade, criatividade e competéncias expressivas da
crianga, permitindo a exploragdo, a autonomia ¢ o didlogo com os outros € com o
ambiente” (Edwards, Gandini & Forman, 2012, p. 9).

Um segundo eixo de andlise centra-se na articulagdo da educagdo artistica com

outras areas do curriculo. A grande maioria dos entrevistados reconhece o caracter
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transversal da arte, embora alguns assinalem que esta ndo se sobrepde as disciplinas
tradicionais, mas antes as complementa. E3 exemplifica esta posi¢ao ao afirmar que “tem
impacto no seu desenvolvimento pessoal e social quando se envolvem em dinamicas de
criacdo individual e coletivas, onde aprendem a ser, a estar com os outros, a partilhar
espagos, materiais, a observar, a respeitar os processos criativos € a formular opinides que
desenvolvem o espirito critico”. De forma complementar, E12 especifica exemplos
concretos de integracao: “permite articulagdes com o portugués, a Matematica e o Estudo
do Meio [...] Sdo imensas as abordagens interdisciplinares integrando a educag¢ao artistica
e ¢ extremamente vantajoso para a educacao integral do aluno”.

Esta evidéncia empirica reforca a ideia de transversalidade defendida por Burton,
Horowitz e Abeles (2000), que argumentam que "a aprendizagem nas artes pode
influenciar o desempenho noutras areas [...] promovendo criatividade, auto-conceito
académico e clima escolar" (pp. 228-257), o que evidencia o potencial da educagdo
artistica para desenvolver competéncias cognitivas, sociais € emocionais que se
transferem para contextos educativos mais amplos. A importincia do trabalho
interdisciplinar e do desenvolvimento de competéncias complexas ¢ ainda destacada no
enquadramento legal nacional, uma vez que o Decreto-Lei n.° 55/2018 de 6 de julho,
reconhece que “a realizagdo de aprendizagens significativas e o desenvolvimento de
competéncias mais complexas pressupdem tempo para a consolidagdo e uma gestdo
integrada do conhecimento” que valorize “os saberes disciplinares, [...] o trabalho
interdisciplinar, a diversificagdo de procedimentos e instrumentos de avaliagdo, a
promogao de capacidades de pesquisa, relagdo, analise, [...] ” (Decreto-Lei n.° 55/2018,
Art. 1.° pp. 1-2).

As respostas referentes aos desafios da implementacdo da educagdo artistica
apontam predominantemente para questdes estruturais e pedagdgicas. Entre os principais
obstaculos, destacam-se a falta de tempo, recursos materiais ¢ formacao especifica dos
educadores. E1 afirma que “os maiores desafios que enfrento sdo a falta de recursos
materiais ¢ a formagao especifica para os educadores na area das Artes”, enquanto E3
refere que “o principal desafio ¢ o tempo que dedicamos as propostas muito antes da
experimentacdo por parte da crianca [...] promovo experiéncias que me exigem tempo
pessoal para que consiga preparar contextos e propostas provocadoras e potenciadoras na
aquisi¢ao de novas aprendizagens Estas dificuldades corroboram estudos que evidenciam
a persistente desvalorizagdo da educagdo artistica na formagao inicial de professores,

sendo que “90% dos professores afirma que existe uma desvalorizacdo da educacdo
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artistica na formagao inicial de professores” (Oliveira & Sousa, 2022, p. 4), bem como
concecdes limitadas da educagdo artistica, muitas vezes entendida apenas como espaco
de autoexpressdo ou treino técnico: “parece persistir una concepcion relacionada con la
autoexpresion creativa (...) como un dominio donde se desarrollan destrezas manuales y
se aprenden técnicas plasticas (...) vacias de contenidos cognitivos” (Silva & Oliveira,
2013, p. 17).

Quanto as metodologias utilizadas, observa-se uma diversidade de abordagens
centradas na exploragdo, experimentagdo e integracdo curricular. E3 descreve uma
“abordagem de atelier e exploracdo livre, registando observagdes para orientar futuras
propostas e aprendizagem artistica”, enquanto E24 adota o “ciclo planeamento—acao—
reflexdo como metodologia central, ajustando as atividades conforme as observagoes ¢
resultados”. Dewey (1938) defende que “a experiéncia ¢ o meio e o objetivo da
educacdo.” (p. 89), sublinhando a importancia da aprendizagem ativa através da acdo
reflexiva. Por sua vez, Hetland et al. destacam que “o ensino das artes deve envolver
pensamento critico, criatividade e expressdo pessoal.” (p. 39). Estas perspetivas teoricas
corroboram a observacao dos entrevistados, evidenciando que a educagdo artistica,
quando estruturada com metodologias experiencialmente centradas na crianga, promove
aprendizagens significativas, desenvolvimento cognitivo e expressao criativa.

Adicionalmente, os entrevistados demonstram atencdo a adaptacdo das técnicas
artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das criancas. Esta personalizagdo
pedagdgica, evidenciada em respostas como E3: “Respeitando as capacidades individuais
e, de modo gradual e contextualizado, vamos introduzindo a exploragdo de diferentes
materiais que despoletam a curiosidade das criangas para a experimentagdo de diferentes
técnicas”, reflete a importancia de um ensino diferenciado, que respeite o ritmo e as
competéncias de cada crianca, conforme defendido por Vygotsky (1978, p. 86) na sua
teoria da Zona de Desenvolvimento Proximal, ao sublinhar a necessidade de oferecer
desafios ajustados as capacidades de cada aprendiz, permitindo que a crianga aprenda de
forma progressiva e mediada.

No que concerne a resisténcia a implementacdo da educacdo artistica, de forma
geral, os entrevistados identificaram poucas dificuldades, com excecdo de casos pontuais.
O E2 menciona que “ja me deparei com algumas resisténcias por parte de algumas
familias que subestimam a importancia da arte”, superando-as através da apresentacao de
evidéncias do impacto positivo das artes na aprendizagem. Esta desvalorizagdo social €

analisada por Eisner (2002), que observa que as artes sao frequentemente secundarizadas
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no curriculo por serem vistas como disciplinas 'ornamentais' ou de lazer, em detrimento
do seu valor cognitivo (p. 35). Segundo o autor, superar esta resisténcia exige demonstrar
que as artes ensinam formas de pensamento complexas, como a capacidade de realizar
julgamentos na auséncia de regras fixas. Por outro lado, E23 refere que se deparou com
resisténcias “por parte das criangas, que por vezes demonstram falta de interesse ou
desmotivacao”, a qual € contornada através de “atividades diversificadas e ludicas”. Esta
abordagem encontra eco nas ideias de Eisner (2002) sobre a importancia da satisfacao
intrinseca no processo educativo. O autor defende que um dos grandes objetivos da
educacdo artistica ¢ ajudar os alunos a descobrir o prazer na exploracdo dos materiais e
na resolucdo criativa de problemas (p. 11), transformando a resisténcia inicial num
envolvimento ativo e motivado.

Em termos de estratégias didaticas, os educadores tendem a privilegiar abordagens
flexiveis, integradoras e centradas na crianca. E3 afirma que utiliza “todas as que
respondem adequadamente aos interesses e necessidades das criangas [...] no sentido de
proporcionar as melhores experiéncias artisticas com maior potencial para o seu
desenvolvimento”, enquanto E2 explica: “Trabalhar a arte integrada noutras areas, de
modo a tornar a aprendizagem mais significativa”, evidenciando a pratica da
interdisciplinaridade. E9 acrescenta: “Permitir que as criangas explorem livremente os
materiais e técnicas, ao seu ritmo, promovendo autonomia e criatividade”. Estas
estratégias alinham-se com a perspetiva de Gardner (1994), que defende que a educacao
artistica ndo deve seguir um modelo Unico, mas sim oferecer uma pluralidade de
abordagens que permitam a crianga aceder ao conhecimento através de diferentes
linguagens. Segundo o autor, o educador assume o papel de mediador ao providenciar
“multiplos pontos de entrada” para a aprendizagem, garantindo que as atividades artisticas
ndo sejam isoladas, mas sim integradas no desenvolvimento cognitivo global da crianca
(p. 208).

Em sintese, a analise dos dados evidencia um consenso sobre a relevancia da
educacdo artistica como instrumento de desenvolvimento integral, interdisciplinar e
criativo. Os desafios identificados, corroboram obstaculos documentados na literatura.
Apesar dessas dificuldades, os docentes adotam metodologias e estratégias centradas na
crianga, que promovem a exploragdo, a experimentacdo e a integracao curricular. Estas
praticas alinham-se com abordagens contemporaneas de ensino da arte, evidenciando a
importancia de proporcionar multiplos pontos de entrada e experiéncias significativas

para o desenvolvimento cognitivo, emocional e criativo das criancgas. Os resultados
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reforgam, assim, a necessidade de politicas educativas que valorizem a formagao continua
de educadores, a disponibilizagdo de recursos adequados e a integracdo transversal da arte

no curriculo.

1.4 Limitagdes do trabalho

Apesar dos contributos obtidos, o presente estudo apresenta algumas limitacdes que
devem ser tidas em consideragdo na interpretacao dos resultados.

Em primeiro lugar, a amostra utilizada foi restrita a um grupo especifico de docentes,
o que limita a possibilidade de generalizacao dos resultados a outras realidades escolares
ou contextos educativos. A diversidade de experiéncias profissionais, niveis de formagao
e contextos institucionais nao foi plenamente representada, o que podera condicionar a
abrangéncia das conclusdes.

Em segundo lugar, a metodologia adotada, baseada em entrevistas semiestruturadas,
apresenta limitacdes inerentes a natureza subjetiva das percecdes dos participantes. As
respostas recolhidas dependem da interpretacdo individual dos docentes sobre as suas
praticas pedagogicas e da sua disponibilidade para partilhar experiéncias de forma
detalhada. Além disso, ndo se pode excluir a influéncia de respostas socialmente
desejaveis, particularmente em temas sensiveis ou valorizados socialmente, como a
implementagao de praticas artisticas na educagao.

Adicionalmente, a analise centrou-se exclusivamente nas percecdes dos docentes,
nao incorporando a perspetiva das criangas, dos encarregados de educagdo ou de outros
agentes educativos que poderiam fornecer uma visao mais completa sobre a eficacia e os
impactos das praticas artisticas. A auséncia destas multiplas perspetivas constitui uma
limitagdo significativa para a compreensao integral do fenémeno estudado.

Por ultimo, o estudo ndo incluiu uma avaliagdo direta das praticas pedagogicas em
contexto de sala de atividades e sala de aula nem da aprendizagem das criangas, limitando
assim a possibilidade de estabelecer uma correlacdo mais rigorosa entre as estratégias
pedagbgicas referidas pelos docentes e os resultados efetivos no desenvolvimento
artistico dos alunos.

Estas limitagdes reforcam a necessidade de estudos complementares que recorram a
métodos mistos e multiplas fontes de dados, incluindo observacao direta, analise de
producgdes artisticas e avaliagdo do impacto das praticas artisticas no desenvolvimento

integral das criancas.
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Consideragdes Finais

O presente estudo teve como propoésito central analisar a pertinéncia da educacao
artistica na atualidade, procurando compreender o seu contributo para o desenvolvimento
integral da crianga, os desafios associados a sua implementacdo na educagdo pré-escolar
e no 1.° ciclo do ensino basico e a visdo dos educadores e professores sobre esta area do
saber. Sustentada num enquadramento teérico amplo e numa investigacdo empirica de
natureza qualitativa, a pesquisa permitiu responder de forma fundamentada a pergunta de
partida: Qual a pertinéncia da educagao artistica na atualidade?

Da andlise desenvolvida ao longo da revisdo bibliografica, constata-se que a
educacio artistica se configura como um campo plural, interdisciplinar e profundamente
humanizador, assumindo-se como um espacgo privilegiado de expressdo, reflexdo critica
e construcao de conhecimento. Autores como Sousa, Hernandez, Eisner, Eca e Oliveira
convergem na defesa de uma educagdo artistica que ultrapassa a mera aprendizagem
técnica, afirmando-se como um processo reflexivo, investigativo e culturalmente situado.
Esta perspetiva é corroborada pelo quadro normativo nacional, que, desde o Decreto-Lei
n.° 344/90 até aos documentos mais recentes, como o Decreto-Lei n.° 55/2018, o Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria, as Orientacdes Curriculares para a
Educacdo Pré-Escolar e as Aprendizagens Essenciais, reconhece a educacdo artistica
como componente estruturante da formagao geral dos alunos.

Os resultados das entrevistas realizadas confirmam, de forma clara, esta relevancia
atribuida a educacao artistica no plano tedrico e normativo. Verifica-se que as educadoras
e professoras participantes reconhecem, unanimemente, o papel fundamental das artes no
desenvolvimento global da crianga, refor¢ando a ideia de que a educagdo artistica
promove competéncias cognitivas, emocionais, sociais, criativas e expressivas. Estas
percecdes articulam-se diretamente com os contributos de Vygotsky, Piaget, Gardner e
Lowenfeld, que destacam a importancia da exploragdo artistica na constru¢do do
conhecimento, na expressdo simbolica das emocdes e no desenvolvimento da identidade.

Relativamente ao primeiro objetivo especifico, centrado na compreensdo da
importancia da educacdo artistica no desenvolvimento integral da crianca, conclui-se que
os dados empiricos revelam uma forte consonancia com a literatura analisada. As
participantes destacam a arte como uma linguagem essencial para a expressdo de
emocdes, a promog¢do da criatividade, o desenvolvimento do pensamento critico ¢ a

construcdo de relacdes interpessoais significativas. Neste sentido, verifica-se que a
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educacao artistica surge como um espaco de aprendizagem holistica, em consonincia com
os Quatro Pilares da Educacdo propostos por Delors: aprender a conhecer, a fazer, a
conviver ¢ a ser, reforcando o seu papel na formacao de individuos autébnomos, criticos e
conscientes.

Relativamente ao segundo objetivo especifico, que visava identificar os desafios
na implementacao das artes na educagdo pré-escolar e no 1.° ciclo do ensino basico, os
resultados evidenciam constrangimentos que dialogam diretamente com os desafios
contemporaneos analisados na Parte I. A falta de tempo curricular, a escassez de recursos
materiais, a insuficiéncia de formagao inicial e continua na area artistica ¢ a persistente
desvaloriza¢ao da educacdo artistica surgem como obstaculos recorrentes. Estes aspetos
refletem a tensdo entre o reconhecimento institucional da importancia da arte e a sua
efetiva concretizagdo nas praticas pedagdgicas, tal como referido por autores que alertam
para a fragilidade da formagdo docente e para o risco de uma abordagem excessivamente
normativa e tecnicista.

Apesar destes constrangimentos, importa salientar a postura reflexiva e resiliente
das profissionais entrevistadas, que recorrem a estratégias de diferenciagdo pedagogica,
metodologias ativas, interdisciplinaridade e trabalho de projeto para operacionalizar a
educacdo artistica no quotidiano escolar. Estas praticas evidenciam um alinhamento com
as estratégias teodricas discutidas, nomeadamente a valorizagdo dos processos artisticos, a
mediacao intencional do professor ¢ a articulagdo da arte com a educagao para a cidadania,
a sustentabilidade e a diversidade cultural.

Relativamente ao terceiro objetivo especifico, que procurava compreender a visao
dos educadores e professores sobre a educagdo artistica na atualidade, os resultados
revelam uma perce¢do amplamente positiva e consciente do seu valor educativo. As
participantes reconhecem a educagdo artistica como uma area transversal, promotora de
aprendizagens significativas e de competéncias essenciais para o aluno do século XXI,
tais como a criatividade, o pensamento critico, a colaboragdo, a comunicacao ¢ a literacia
visual. Simultaneamente, emerge a preocupacdo com a necessidade de preservar a
especificidade da educagdo artistica, evitando a sua dilui¢do em praticas meramente
instrumentais ou decorativas.

De forma global, os resultados desta investigagdo permitem afirmar que a
educacdo artistica mantém plena pertinéncia na contemporaneidade, assumindo-se como
um eixo fundamental de uma educagdo integral, critica e humanista. Num contexto

marcado pela aceleragdo do tempo, pela omnipresenca das tecnologias e pela
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complexidade social e cultural, a educagao artistica oferece espagos de pausa, reflexao,
criagdo e questionamento, essenciais a construcao de sentidos e a experiéncia estética
significativa.

Em sintese, a presente investigagdo confirma que investir de forma consciente,
critica e estruturada na educagao artistica ¢ investir na formacgdo de cidaddos mais
criativos, sensiveis, criticos e socialmente comprometidos. A educagdo artistica afirma-
se, assim, ndo apenas como uma area do curriculo, mas como um dispositivo educativo
transformador, indispenséavel a constru¢do de uma escola e de uma sociedade mais justas,

inclusivas e humanizadas.
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Anexo 1 — Guido de Entrevista

Guiao de Entrevista

O meu nome ¢ Mariana Ferreira e Silva e sou estudante do Mestrado em Educacao Pré-
Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico da Escola Superior de Educaciao Paula
Frassinetti. Esta entrevista integra-se no meu relatorio de investigagdo, cujo tema ¢é “As
novas estratégias para operacionalizar as Artes na Educacdo” e destina-se a recolha de
dados sobre as novas estratégias/formas de operacionalizar as artes na educacdo, tendo

em conta as perspetivas de profissionais na area de Educagao.
Bloco A - Identificacdo sdcio profissional

1. Qual € o seu género?

2. Qual ¢ a sua idade?

3. Quais sdo as suas habilita¢cdes académicas?

4. Em que contexto educativo exerce a sua atividade? Instituicdo publica, privada ou

IPSS?
5. Em que concelho do distrito do Porto exerce a sua atividade profissional?
6. Em que valéncias ja exerceu?

7. Ha quantos anos exerce na area da educacao?

Bloco B - A importancia da educacio artistica na atualidade

1. Na sua opinido, qual ¢ a importancia da educagao artistica no desenvolvimento

das criancgas?

2. Considera que a educacao artistica se pode articular com outras areas do

curriculo?

3. Como educador/professor ao trabalhar a educagao artistica no curriculo, quais

sdo os principais desafios que enfrenta?

4. Quais sdo as metodologias que utiliza operacionalizar a educagao artistica?

Bloco C — Operacionalizacio das artes na educacio
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Quais as técnicas artisticas que trabalha?

Como adapta as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das

criangas?

J& se deparou com eventuais resisténcias a implementag¢do da educacao artistica

na escola, se sim, quais?
3.1 Como as superou?

Quais as estratégias didaticas que utiliza para trabalhar a educacdo artistica?
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Anexo 2 - Respostas dos profissionais na area de Educagdo ao guido de entrevista

1. Qual é o seu género?

b

E1l

“Feminino.’

b

E2: “Feminino.’

E3: “Feminino.”

E4

“Feminino.”

ES

“Feminino.”

E6: “Feminino.”

E7: “Feminino.”

E8

“Feminino.”

E9

“Feminino.”

E10: “Feminino.”

E11: “Feminino.”

E12

“Feminino.”

E13

“Feminino.”

E14: “Feminino.”

E15: “Feminino.”

E16

“Feminino.”

E17

“Feminino.”

E18: “Feminino.”

E19: “Feminino.”

E20

“Feminino.”

E21

“Feminino.”

E22: “Feminino.”
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E23: “Feminino.”

E24: “Feminino.”

E25: “Feminino.”

E26: “Feminino.”

E27: “Feminino.”

2. Qual é a sua idade?

E1: “53 anos.”

E2: “45 anos.”

E3: “41 anos.”

E4: “56 anos.”

ES: “45 anos.”

E6: “62 anos.”

E7: “39 anos.”

ES8: “39 anos.”

E9: “26 anos.”

E10: “45 anos.”

E11: “45 anos.”

E12: “44 anos.”

E13: “29 anos.”

E14: “35 anos.”

E15: “38 anos.”

E16: “32 anos.”

E17: “45 anos.”

E18: “47 anos.”

E19: “26 anos.”
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E20: “53 anos.”

E21: “62 anos.”

E22: “50 anos.”

E23: “37 anos.”

E24: “54 anos.”

E25: “48 anos.”

E26: “42 anos.”

E27: “40 anos.”

3. Quais sao as suas habilitacoes académicas?

E1: “Licenciatura.”

E2: “Licenciatura.”

E3: “Licenciatura.”

E4: “Licenciatura.”

ES: “Licenciatura.”

E6: “Mestrado.”

E7: “Mestrado.”

ES8: “Licenciatura.”

E9: “Mestrado.”

E10: “Licenciatura.”

E11: “Licenciatura.”

E12: “Licenciatura.”

E13: “Mestrado.”

E14: “Mestrado.”

E15: “Mestrado.”

E16: “Mestrado.”
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E17:

E18:

E19:

E20:

E21:

E22:

E23:

E24:

E25:

E26:

E27:

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

“Mestrado.”

“Mestrado.”

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

“Licenciatura.”

4. Em que contexto educativo exerce a sua atividade? Instituicao publica, privada

ou IPSS?

El:

E2:

E3:

E4:

ES:

E6:

E7:

ES:

E9:

E10: “Institui¢ao publica.”

E11: “Institui¢ao publica.”

E12

“IPSS.”
“IPSS.”
“IPSS.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do privada.”

“Institui¢do privada.”

: “IPSS.”
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E13:

E14:

E15:

E16:

E17:

E18:

E19:

E20:

E21:

E22:

E23:

E24:

E25:

E26:

E27:

“Institui¢do privada.”
“Institui¢do publica.”
“Instituicdo publica.”
“Instituicdo publica.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“IPSS.”

“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“Institui¢do publica.”
“IPSS.”

“IPSS.”

“IPSS.”

“Institui¢do privada.”

S. Em que concelho do distrito do Porto exerce a sua atividade profissional?

El:

E2:

E3:

E4:

ES:

E6:

E7:

ES:

E9:

“Vila do Conde.”

“Vila do Conde.”

“Vila do Conde.”

“Trofa.”

“Porto.”

“Maia.”

“Povoa de Varzim.”

“Povoa de Varzim.”

“Vila Nova de Gaia.”
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E10: “Porto.”

E11: “Vila do Conde.”
E12: “Porto.”

E13: “Povoa de Varzim.”
E14: “Paredes.”

E15: “Porto.”

E16: “Porto.”

E17: “Amarante.”
E18: “Porto.”

E19: “Maia.”

E20: “Vila do Conde.”
E21: “Vila do Conde.”
E22: “Vila do Conde.”
E23: “Vila do Conde.”
E24: “Valongo.”

E25: “Valongo.”

E26: “Valongo.”

E27: “Maia.”

6. Em que valéncias ja exerceu?

E1: “Creche e Pré-Escolar.”
E2: “Creche e Pré-Escolar.”
E3: “Creche e Pré-Escolar.”
E4: “1° Ciclo do Ensino Basico.”

ES5: “Creche, Pré-Escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico.”

E6: “Pré-Escolar.”
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E7: “1° Ciclo do Ensino Basico.”

ES8: “Pré-Escolar e 1° Ciclo do Ensino Bésico.”

E9: “Creche e Pré-Escolar.”

E10:

E11:

E12:

E13:

E14:

E15:

E1l6:

E17:

E18:

E19:

E20:

E21:

E22:

E23:

E24:

E25:

E26:

E27:

“1° Ciclo do Ensino Bésico.”

“Pré-Escolar.”

“1° Ciclo do Ensino Bésico.”

“1° Ciclo do Ensino Bésico.”

“Pré-Escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico.”

“Creche e Pré-Escolar.”

“Pré-Escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico.”

“1° Ciclo do Ensino Bésico.”

“1° Ciclo do Ensino Bésico.”

“Pré-Escolar.”

“Pré-Escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico.”

“Creche e Pré-Escolar.”

“Pré-Escolar.”

“Pré-Escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico.”

“Creche e Pré-Escolar.”

“Creche e Pré-Escolar.”

“Creche e Pré-Escolar.”

“1° Ciclo do Ensino Bésico.”

7. Ha quantos anos exerce na area da educacio?

E1: “31 anos.”

E2: “20 anos”

E3: “17 anos”
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E4:

ES:

E6:

E7:

ES:

E9:

E10

E11:

E12:

E13:

E14:

E15:

E16:

E17:

E18:

E19:

E20:

E21:

E22:

E23:

E24:

E25:

E26:

E27:

“34 anos”

“26 anos”

“41 anos.”

“14 anos.”

“22 anos.”

“2 meses.”

: 21 anos.”

“23 anos”

“20 anos.”

“7 anos.”

“13 anos.”

“14 anos.”

“6 anos.”

“20 anos.”

“23 anos.”

“3 anos.”

“25 anos.”

“37 anos.”

“20 anos.”

“15 anos.”

“30 anos.”

“28 anos.”

“18 anos.”

“18 anos.”
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Bloco B - A importancia da educacio artistica na atualidade

1. Na sua opinido, qual é a importancia da educacao artistica no desenvolvimento

das criancgas?

E1: “A educacao artistica tem um espaco muito importante na rotina diaria da crianga,

criando um ambiente propicio ao seu desenvolvimento holistico.”

E2: “A educagdo artistica ¢ importante, pois permite que as criangas se expressem

livremente.”

E3: “A arte permite a exteriorizagdo de sentimentos, emog¢des ¢ a liberdade de criar
através da expressividade individual. Na minha opinido, conseguimos desenvolver
competéncias-chave através de propostas artisticas, competéncias essas, fundamentais

para o futuro sucesso de cada crianga”

E4: “Acho que a educagao artistica ¢ muito importante, porque ¢ uma excelente forma
das criangas se expressarem de maneira criativa. Ajuda-as a desenvolver a imaginagao

e da-lhes liberdade para mostrar o que sentem e pensam.”

ES: “Tem toda a importancia. Através da educacao artistica o ser humano pode se

desenvolver integralmente a todos os niveis.”

J4

E6: “A educacgdo artistica ¢ absolutamente essencial para o desenvolvimento das

criangas.”
E7: “A educagao artistica ¢ muito importante.”

E8: “Na minha opinido, a educagdo artistica desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento das criangas, pois ajuda a estimular a criatividade e o pensamento

critico.”

E9: “A educacgao artistica, no desenvolvimento das criangas, ¢ fundamental, pois serve
como base para o desenvolvimento de outras competéncias que elas devem adquirir
antes da escolarizagdo, como nos dominios da linguagem, matematica, conhecimento

do mundo, entre outros.”

E10: “Na minha opinido, a educagdo artistica tem alguma importdncia no

desenvolvimento das criangas.”

E11: “Na minha opinido ¢ extremamente importante.”
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E12: “Na minha opinido, a educacao artistica ¢ muito importante no desenvolvimento
das criangas, pois permite-lhes expressar-se livremente e comunicar de forma criativa.
Além disso, possibilita a articulagdo com varias areas e conteudos, promovendo
aprendizagens transversais de forma mais lidica e significativa. Contribui também para

o equilibrio emocional das criangas, proporcionando-lhes bem-estar e confianga.”
E13: “A educacio artistica ¢ muito importante no desenvolvimento das criangas.”

E14: “Na minha opinido é muito importante, pois acarreta diversas competéncias

essenciais para as criangas.”

E15: “A educacao artistica € uma area fundamental para o desenvolvimento holistico

da crianga.”

E16: “Na minha opinido, a educagdo artistica assume um papel fundamental no

desenvolvimento das criang¢as, sendo, por isso, muito importante investir nesta area.”

E17: “Na minha opinido, ¢ importante para o desenvolvimento das criangas, embora

ndo considere que seja a area mais essencial no seu percurso educativo.

E18: “Na minha opinido, a educacdo artistica ¢ muito importante e constitui uma mais-

valia em todas as fases do desenvolvimento da crianga.”

E19: “A educacdo artistica ¢ muito importante porque ajuda a desenvolver a
criatividade e a capacidade de expressdo das criangas. Através das artes, as criangas
conseguem comunicar ideias e sentimentos de forma diferente, o que contribui para o

seu crescimento emocional e cognitivo.”

E20: “Na minha opinido, a educacao artistica ¢ fundamental para o desenvolvimento

das criangas,”

E21: “Considero a educagdo artistica muito importante, pois estimula a criatividade e
a imaginacdo, desenvolve habilidades motoras e permite que as criangas expressem

emocodes de forma livre e segura”

E22: “Na minha opinido, a educacdo artistica ¢ de muita importancia, pois contribui

para o desenvolvimento global da crianga”
E23: “A educacao artistica ¢ muito importante no desenvolvimento das criangas.”

E24: “A educacao artistica desempenha um papel muito importante no

desenvolvimento integral das criangas, contribuindo para o desenvolvimento a nivel
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cognitivo, emocional, social e criativo. Através da arte, as criangas expressam
sentimentos, exploram a criatividade, desenvolvem autoestima e habilidades

importantes para a vida.”

E25: “A educacao artistica desempenha um papel fundamental no desenvolvimento das
criangas. Através da expressdo artistica, as criangas podem explorar suas emogdes,
desenvolver habilidades motoras e cognitivas, além de estimular a criatividade e a

imaginag¢do.”

E26: “A educacgdo artistica ¢ muito importante porque estimula a imaginagdo, a
criatividade, o desenvolvimento cognitivo e as capacidades motoras, tanto ao nivel da

coordenagdo global como da fina.”

E27: “A educagao artistica ¢ fundamental para o desenvolvimento das criangas, pois
lhes permite interpretar, explorar e refletir sobre o mundo que as rodeia, estimulando a

criatividade, a expressao pessoal e a capacidade de observagao critica.”

2. Considera que a educaciio artistica se pode articular com outras areas do

curriculo?

E1l: “Sim. A educagdo artistica tem um impacto direto noutras areas do curriculo.
Influencia por exemplo a literatura, a expressao dramatica e a expressdo musical que

contribuem para o desenvolvimento da oralidade e da linguagem.”
E2: “Sim, influencia sobretudo a motricidade fina e a concentragdo.”

E3: “Com certeza que sim. Tem impacto no seu desenvolvimento pessoal e social
quando se envolvem em dindmicas de criacao individual e coletivas, onde aprendem a
ser, a estar com os outros, a partilhar espacos, materiais, a observar, a respeitar os
processos criativos € a formular opinides que desenvolvem o espirito critico. Este € o
exemplo de uma das areas, mas tenho diferentes experiéncias, ao longo dos anos, que

me permitem olhar para a educagdo artistica como transversal no curriculo.”

E4: “Sim, acredito que a arte ¢ uma ponte para outras areas do curriculo. Muitas vezes,
consigo fazer ligagdes entre as expressoes artisticas e disciplinas como o portugués, o
estudo do meio ou mesmo a matematica. A arte facilita a compreensao de conteudos e

torna as aprendizagens mais significativas”

ES: “Sim, afeta diretamente, uma vez que, ¢ transversal a todas as areas.”
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E6: “Sim, claro que afeta. Através da arte podemos trabalhar, transversalmente, todas
as areas. A crianga enriquece-se intelectualmente e, em simultaneo, desenvolve a

sensibilidade artistica, o que € muito importante para um desenvolvimento holistico.”

E7: “Nao, na minha opinido ndo afeta diretamente outras areas do curriculo no sentido
de existir uma relacdo de dependéncia ou subordinagao entre elas. A educagao artistica
ndo serve outras areas, mas complementa-as, contribuindo para o desenvolvimento

global das criangas.”

E8: “Sim, pois através da educagao artistica, as criangas desenvolvem a sua formagao
pessoal, que muitas vezes ¢ refletida na sua maneira de agir e até nos seus
comportamentos e problemas. Desta forma, a arte acaba por influenciar todas as

aprendizagens.”

E9: “Sim, a educagdo artistica afeta de forma positiva outras areas do curriculo, pois
pode servir como uma alternativa a forma de expressao das criangas, permitindo-lhes

comunicar e aprender de maneira diferente.”

E10: “Na minha opinido, ndo afeta diretamente outras areas do curriculo, pois
considero que ¢ uma area mais autonoma que se desenvolve dentro dos seus proprios

parametros, sem interferir diretamente nas demais areas.”

E11: “Sim, o processo educativo engloba todas as areas de conhecimento de uma forma
transversal, se a crianga obtiver prazer na realiza¢do de um trabalho/atividade artistica,

todos os conhecimentos subjacentes serdo mais facilmente adquiridos.”

E12: “Sim, a educacao artistica afeta outras areas do curriculo, permitindo articulagdes
com o Portugués, a Matematica ¢ o Estudo do Meio. No Portugués, mais
especificamente na educagdo literdria trabalho através da criagdo de cendrios e
personagens; Na Matematica, trabalho simetrias e formas geométricas através de
dobragens ou constru¢des. Em Estudo do Meio trabalho através da elaboracdo de
maquetes e cartazes. A Musica e o Drama também se cruzam com outras
aprendizagens, seja na dramatizag¢ao de histdrias, na criacdo de cangdes tematicas ou
até na memorizacdo de contetidos como as tabuadas. S3o imensas as abordagens
interdisciplinares integrando a educagdo artistica e ¢ extremamente vantajoso para a

educacdo integral do aluno que essa interligagdo seja feita sempre que possivel.”

E13: “Sim, a educagdo artistica afeta diretamente as outras areas do curriculo. E uma
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disciplina que nos permite abordar conteudos de todas as areas, e promover aulas

coadjuvadas.”

E14: “Nao, porque pode ser trabalhada de forma transversal, complementando as

aprendizagens sem interferir diretamente nos contetidos das outras areas do curriculo.”

E15: “Sim, afeta muito, pois a arte ¢ uma forma de expressdo, que contribui para o
desenvolvimento holistico da crianga, influenciando positivamente a aprendizagem em

diversas areas.”

E16: “Sim, a educacao artistica pode ser trabalhada em articulagao com diferentes areas

do curriculo, sendo uma mais-valia para a aprendizagem.”

E17: “Sim, a educacdo artistica afeta diretamente outras areas do curriculo, pois
permite uma articulagdo interdisciplinar. Por exemplo, ao integrar a arte com o
Portugués, Matematica ou Estudo do Meio, promove-se uma compreensao mais

profunda dos conteudos, enquanto se desenvolvem competéncias criativas e criticas.”

E18: “Claro que sim. Desde o momento em que a crianca pega no lapis, seja para
desenhar ou para imitar o tracado das letras, estd a desenvolver competéncias que
influenciam diretamente outras areas do curriculo. A educacao artistica contribui para
o desenvolvimento global das criangas, integrando-se naturalmente com outras

disciplinas.”

E19: “Na minha opinido, a educacdo artistica ndo afeta diretamente as outras areas do

curriculo, mas pode ser trabalhada de forma integrada e relacionada com elas”

E20: “Sim, afeta diretamente outras 4reas do curriculo, pois promove o
desenvolvimento da criatividade, que € uma competéncia fundamental para a resolugao
de problemas e o pensamento critico em diversas disciplinas. Além disso, ao estimular
a expressao pessoal e o trabalho colaborativo, a arte contribui para melhorar a
comunicacdo, a concentracao ¢ a motivacao dos alunos, beneficiando assim o seu

desempenho global no curriculo escolar.”

E21: “Sim, a educagdo artistica afeta diretamente outras areas do curriculo porque
desenvolve a coordenagdo motora, fundamental para a escrita e, também estimula o
raciocinio, promovendo o pensamento critico e a capacidade de resolugdo de problemas

que sdo essenciais em diversas disciplinas.”

E22: “Sim, porque a educagdo artistica desenvolve e estimula a imaginagdo ¢ a
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criatividade, competéncias que influenciam positivamente outras areas do curriculo.”

E23: “Sim, porque a educagdo artistica permite que a criatividade dos alunos flua, o
que potencia a sua capacidade de pensar de forma inovadora e aplicar solugdes criativas

em diversas areas do conhecimento.”

E24: “Sim, a educacdo artistica influencia positivamente outras areas do curriculo, ao
desenvolver competéncias transferiveis, como a imaginacao, a resolugdo criativa de
problemas, a comunicagdo e a expressdo. Além disso, contribui para o refor¢o da

memoria, da atencado ¢ da concentracao das criancas desde tenra idade.”

E25: “Sim, a educacao artistica afeta diretamente todas as areas do curriculo, uma vez
que ¢ transversal. Permite estabelecer ligacdes com diferentes dominios do
conhecimento, enriquecendo as aprendizagens e contribuindo para uma formagao mais

completa e integrada das criangas.”

E26: “Sim, a educagao artistica ¢ uma area transversal que contribui significativamente
para o desenvolvimento das restantes areas do curriculo, facilitando e enriquecendo as

aprendizagens através de abordagens mais criativas, expressivas e significativas.”

E27: “Claro que sim. A educacdo artistica influencia diretamente outras areas do
curriculo, pois promove a liberdade de expressao e contribui para o desenvolvimento

integral das criancas, ajudando-as a crescer cidadaos livres e individuais.”

3. Como educador/professor ao trabalhar a educagao artistica no curriculo, quais

sao os principais desafios que enfrenta?

E1: “Acho que os maiores desafios que enfrento sdo a falta de recursos materiais e a

formagao especifica para os educadores na area das Artes.”

E2: “O maior desafio ¢ a falta de materiais diversificados e a falta de tempo para

desenvolver atividades.”

E3: “ O principal desafio ¢ o tempo que dedicamos as propostas muito antes da
experimentacdo por parte da crianga. Observo, muitas vezes, o desenvolvimento de
atividades orientadas em mesa que ndo exigem muita preparacao e ndo causam grande
confusdo ou sujidade, porém, promovo experiéncias que me exigem tempo, tempo
pessoal para que consiga preparar contextos e propostas provocadoras e potenciadoras

na aquisi¢ao de novas aprendizagens e, acima de tudo, novas experiéncias pessoais
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coletivas.”

E4: “Na escola onde trabalho, esta area ndo é muito valorizada. Muitas vezes, o foco
esta nas disciplinas ditas “principais”, o que dificulta a valorizagdo e o tempo dedicado

as artes.”

ES: “Os maiores desafios s3o os educadores/professores e os encarregados de
educacdo. Muitos deles ndo entendem que as criangas podem-se desenvolver
integralmente através da educagdo artistica e continuam presos ao ensino tradicional

que s6 valoriza o portugués e a matematica.”

E6: “Nao enfrento desafios, sinto a liberdade e a flexibilidade necessarias para a sua
incorporagdo. Tenho a vantagem de ter na sala um painel interativo que, em segundos,

nos leva a um compositor, um pintor ou um escultor que queiramos conhecer.”

E7: “Um dos principais desafios que enfrento ¢ a falta de materiais adequados e
diversificados. Muitas vezes, essa limitagao condiciona a variedade de experiéncias que

posso proporcionar as criangas.”

E8: “O maior desafio ¢ a falta de recursos materiais, uma vez que, sdo muito

dispendiosos.”

E9: “Nao enfrento tantos desafios, pois acredito que as criangas possuem diferentes
fases de desenvolvimento no que diz respeito a educagdo artistica. Ao trabalhar essas
fases, estou a contribuir para que a educagao artistica se torne um meio de expressao,
utilizando recursos alternativos que permitam a crianga comunicar de uma forma que,

por meio de outros dominios, ela ainda ndo tenha adquirido.”

E10: “O principal desafio que enfrento ¢ a falta de tempo, o que dificulta a

implementagdo de atividades artisticas.”

E11: “O maior desafio que enfrento € o excessivo nimero de criangas por sala que nao

permite um trabalho tao individualizado™

E12: “Por vezes, os maiores desafios sdo a pressdo do tempo na gestdo do curriculo e

a pesquisa de materiais adequados para a realizagdo das atividades.”

E13: “O meu maior inimigo ¢ o tempo, pois os alunos querem ser perfeitos nas

producdes e demoram mais do que seria espectavel.”

E14: “O maior desafio que enfrento ¢ o tempo disponivel que geralmente ¢ muito
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escasso.”

E15: “Os principais desafios que enfrento estdo relacionados com a necessidade de

adaptar as respostas aos diferentes niveis de desenvolvimento das criangas.”

E16: “O maior desafio ¢ a falta de tempo que limita a possibilidade de desenvolver esta

area com maior profundidade e regularidade.”

E17: “O principal desafio que enfrento ¢ a falta de especializagdo na area, o que
dificulta a elaboragdo e a implementagdo de atividades artisticas mais estruturadas e

diversificadas ao longo do ano letivo.”

E18: “Os principais desafios que enfrento sdo a falta de materiais adequados e as
condi¢des limitadas da sala de aula, que dificultam a implementacdo de atividades

artisticas.”

E19: “Enfrento desafios como a falta de tempo, a escassez de materiais especificos ¢ a

minha ainda limitada experiéncia e formagao na area.”

E20: “Um dos principais desafios que enfrento ¢ a necessidade de adaptar as atividades
artisticas as diferentes capacidades e ritmos de aprendizagem, o que exige tempo e

recursos especificos que nem sempre estdo disponiveis.”

E21: “A principal dificuldade que enfrento prende-se com a falta de imaginagdo e
criatividade por parte desta nova geragdo de criancas, o que torna o processo de

envolvimento e motivagdo para as atividades artisticas mais desafiante”

E22: “O principal desafio que enfrento ¢ a minha propria falta de imaginagao para criar

atividades artisticas diferentes e inovadoras.”

E23: “O maior desafio que enfrento ¢ o tempo necessario para planear e desenvolver

as atividades.”

E24: “Um dos principais desafios ¢ a escassez de recursos materiais e instrumentos

adequados para a implementagdo de atividades mais diversificadas.”

E25: “Um dos principais desafios ¢ a necessidade de utilizar materiais apelativos e
adequados a faixa etaria, o que, por vezes, implica custos adicionais que nem sempre

sao faceis de suportar.”

E26: “Os maiores desafios que enfrento sdo a escassez de recursos, tanto materiais

como humanos.”
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E27: “O principal desafio que enfrento ¢ a gestdo do tempo disponivel para integrar as

atividades artisticas no horario semanal.”

4. Quais sdo as metodologias que utiliza para operacionalizar a educacio artistica?

E1: “Utilizo o método de projeto, em que partimos do que sabemos e do que precisamos
aprender. Pesquisamos informa¢do em livros, computadores ou com as familias e

elaboramos murais finais com os dados recolhidos.”

E2: “Aplico a exploracdo sensorial como metodologia, permitindo que as criancas

experimentem e aprendam através dos sentidos.”

E3: “Utilizo uma abordagem de atelier e exploragao livre, registando observagdes para

orientar futuras propostas e aprendizagem artistica.”

E4: “Adoto metodologias de experimentagdo orientada, guiando a exploracdo com

pequenos desafios e questionamentos.”

ES: “Utilizo técnicas especificas de pintura, desenho, modelagem, recorte, colagem,

carimbagem e stencil para operacionalizar a aprendizagem artistica.”

E6: “Recorro a andlise das obras e historias de artistas como metodologia para explorar

temas artisticos.”

E7: “Aplico uma metodologia de projeto interdisciplinar, usando a expressao artistica

para aprofundar ou representar conteudos das outras areas.”

E8: “Adoto metodologias de projetos temdticos curtos, com oficinas especificas e

produtos finais que articulam técnica e simbolismo.”

E9: “Utilizo metodologias centradas no portfolio e na exposi¢ao, permitindo que os

trabalhos funcionem como recurso pedagogico.”

E10: “Para operacionalizar a educagdo artistica, utilizo metodologias centradas no

aluno, desenvolvendo projetos emergentes que nascem desses interesses.”

E11: “Utilizo oficinas rotativas ou por estagdes, permitindo contato com diferentes

formas de expressdo artistica.”

E12: “Nas minhas areas utilizo metodologias de desenho, pintura e leitura dramatizada

para operacionalizar a aprendizagem artistica.”

E13: “Sigo uma metodologia de planificagdo sequencial, definindo objetivos e
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produtos esperados nos projetos e sessdes regulares.”

E14: “Aplico metodologias integradoras, desenvolvendo projetos que cruzam

conteudos artisticos e curriculares.”

E15: “Utilizo metodologias que integram técnicas artisticas com estimulos musicais

durante a execugao das atividades.”

E16: “Adoto metodologias de aprendizagem integrada, onde a arte se articula com

objetivos das varias areas do curriculo.”
E17: “Utilizo metodologias ludicas, com oficinas orientadas para a criatividade.”

E18: “Adoto metodologias flexiveis que ajustam o processo artistico as condi¢cdes do

ambiente.”
E19: “Utilizo a metodologia de projeto.”

E20: “Aplico a contextualizacdo das manifestacdes artisticas como metodologia para

abordar os temas e contetidos planificados.”

E21: “Utilizo metodologias de rotina artistica diaria, com pequenas praticas regulares

que institucionalizam a expressao criativa.”
E22: “Adoto metodologias orientadas a partir da motivagao inicial.”

E23: “Emprego metodologias performativas e colaborativas, estruturando os projetos

até a apresentagdo final.”

E24: Sigo o ciclo planeamento—agao—reflexdo como metodologia central, ajustando as

atividades conforme as observagoes e resultados.”

E25: “Utilizo metodologias diferenciadas, planificando atividades que promovem a

expressao artistica de acordo com o grupo.”

E26: “Implemento metodologias participativas centradas nos interesses das criangas,

incluindo observagao, criacao e partilha.”

E27: “Sigo metodologias de projeto e produgdo coletiva, com fases de planeamento,

execugdo e apresentagdo.”

Bloco C - Operacionalizacao das Artes Visuais na Educacao
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1. Quais as técnicas artisticas que trabalha?

E1: “Trabalho muito a pintura em diferentes suportes, como papel, cartdo, tela e vidro.
A nivel de materiais, disponibilizo as criangas tintas, aguarelas, giz, 1apis de cera, cor e

carvao.”
E2: “Trabalho com pintura, colagem, modelagem e impressao.”

E3: “Numa primeira fase, desenvolvo propostas de exploracao livre com tintas, lapis
de cor, lapis de cera, giz e marcadores, para que comecem a apropriar-se € a conhecer
estes materiais. Posteriormente, baseio-me nas observagdes ¢ na escuta das ideias e
interesses das criangas. Com o atual grupo, estamos a desenvolver um projeto sobre a
pintura que nos leva a conhecer diferentes artistas e, neste sentido, vamos desenvolver
novas técnicas artisticas para ampliar os nossos conhecimentos € compreender melhor

a amplitude da area das artes.”

E4: “Trabalho com varias técnicas como a pintura, colagem, modelagem, desenho e
impressdao. Tento variar para que os alunos conhecam diferentes formas de se

expressar.”

ES: “Trabalho com musica, danga, plastica, corporal, dramatica, psicomotora, entre

outras”

E6: “Exploro a pintura, a poesia, a musica, a danga, entre outros. Nao formato as
criangas com técnicas, dou-lhes modelos variados e incentivo-as a criar a partir dessas

inspiracdes.”

E7: “Trabalho com varias técnicas artisticas. As que utilizo com mais frequéncia sao a

pintura, o desenho livre e orientado, a colagem, a modelagem, o recorte e a construgdo.”

E8: “Trabalho a colagem, a pintura e o recorte. Utilizando varios materiais para
estimular a criatividade das criancas, como palhinhas e esponjas para pintar,

substituindo os pincéis convencionais.”

E9: “Todas. Trabalho com diversas técnicas artisticas, incluindo pintura, modelagem,

escultura e colagem, entre outras.”

E10: “Trabalho com as técnicas artisticas que consigo adaptar ao ano em que estou a

lecionar.”

E11: “Nas artes visuais trabalho a pintura a pincel e lapis, a carimbagem, a técnica do
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berlinde, a técnica do papel aderente, a colagem, o desenho, ¢ as esculturas; Na
expressao dramatica/teatro trabalho a mimica, pequenos teatros e jogos simbodlicos; Na

danca e na musica trabalho cangdes diversas, coreografias e danga livre.”

E12: “Embora nao utilize muitas técnicas artisticas de forma aprofundada, por serem
geralmente trabalhadas pelos professores coadjuvantes especializados em cada area, ja
recorri a varias ao longo do tempo. Entre elas posso destacar o desenho, a pintura com
aguarela, lapis de pastel, lapis de 6leo e tintas, moldagens com plasticina e massa de
modelar, bem como atividades de expressao musical e dramatica, como a entoacao de
cangdes originais, dramatizacdes, leituras expressivas, batimentos ritmicos e treino de

pequenas coreografias, entre outras.”
E13: “A técnica artistica que mais utilizo € sobretudo o desenho.”

E14: “Trabalho sobretudo com lapis de cor, por serem materiais acessiveis e versateis.

Com eles, aplico diferentes técnicas de desenho e pintura.”
E15: “Utilizo diferentes técnicas, como a pintura, a colagem, o desenho, entre outras.”

E16: “Trabalho com varias técnicas artisticas, como pintura, colagem, modelagem,
desenho livre e recorte. Utilizo diferentes materiais, incluindo tintas, materiais

reciclados, papéis diversos e massas de modelar.”
E17: “As técnicas artisticas que trabalho s3o a pintura, o desenho ¢ a colagem.”

E18: “Trabalho todas as técnicas que consigo implementar, como corte, recorte,
dobragem, rasgo de papel com a mao, colagem e pintura com diversos materiais.
Também procuro incluir o conhecimento sobre diferentes artistas portugueses e

estrangeiros.”

E19: “Trabalho varias técnicas artisticas, como desenho, pintura, colagem, construcao,
modelagem, recorte, dobragem e exploracdo de diversos materiais. Sempre que
possivel, procuro variar as propostas para estimular a criatividade e a expressao

individual das criangas.”

E20: “Trabalho sobretudo técnicas artisticas basicas e acessiveis, como o desenho € a

pintura.”

E21: “As técnicas artisticas que trabalho incluem pintura, desenho, colagens, entre

outras.”

79



E22: “Trabalho varias técnicas artisticas, nomeadamente diferentes técnicas de pintura

e colagem,”

E23: “Trabalho diversas técnicas artisticas, tais como pintura com lapis de cor, lapis de
cera marcadores, aguarela, guaches; colagem e recorte de papéis ou tecidos;
carimbagem; pintura com pincéis, esponjas ¢ dedos; assim como modelagem com

plasticina.”

E24: “Trabalho diversas técnicas artisticas, incluindo desenho, pintura, colagem,

modelagem, bem como atividades de expressdo sensorial e musical.”
E25: “Trabalho técnicas artisticas como o desenho, a pintura, a colagem e a dobragem.”

E26: “Trabalho varias técnicas artisticas, tais como pintura, desenho, colagem,

atividades sensoriais e expressao musical.”

E27: “As técnicas artisticas que trabalho incluem recorte, desenho, pintura, colagens,

entre outras.”

2. Como adapta as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das

criancas?

E1: “Existem materiais que estdo sempre disponiveis na area de expressao plastica e
outros sdo apresentados de acordo com os projetos vivenciados. No Pré-Escolar, os
materiais sdo usados de acordo com o interesse da crianga. Experimentar ¢ a palavra-

chave.”

E2: “Proporciono experiéncias adequadas as idades, comecando com exploragdes

livres e depois introduzindo novas ferramentas e técnicas.”

E3: “Respeitando as capacidades individuais e, de modo gradual e contextualizado,
vamos introduzindo a exploracao de diferentes materiais que despoletam a curiosidade
das criangas para a experimentacao de diferentes técnicas. Na creche, utilizamos folhas
grandes que permitem a liberdade de movimentos, no pré-escolar, adaptamos de acordo
com as intengdes pedagdgicas, como por exemplo: nogdes espaciais, organiza¢ao do

espaco de trabalho pessoal, respeito pelo outro, entre outros.”

E4: “Adapto sempre as atividades ao ritmo e ao desenvolvimento de cada turma.

Comego com propostas mais simples e, a medida que noto evolugdo, aumento o nivel
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de complexidade. Tento sempre respeitar o tempo ¢ as necessidades de cada crianga.”

E5: “Adapto as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das
criangas colocando andaimes no desenvolvimento. Observo as criancas, permito que
possam explorar, experimentar, fazer, errar, fazer de novo. Adapto a intencionalidade

individualmente e em grupo. Valorizando o processo ao invés do resultado”

E6: “Adapto as técnicas artisticas ao nivel de desenvolvimento das criangas,
oferecendo experiéncias adequadas as suas capacidades e promovendo a liberdade de
expressdo. Uma crianca de 3 anos pode criar com a espontaneidade de Mird ou van

Gogh, desde que nao a limitemos com modelos fechados.”

E7: “Adapto as técnicas artisticas tendo em conta o nivel de desenvolvimento de cada
grupo, respeitando as suas capacidades motoras, cognitivas e expressivas. Observo
atentamente as caracteristicas e necessidades das criancas para ajustar os materiais, 0s

suportes e o grau de complexidade das propostas.”

E8: “Adapto as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das
criangas, diferenciando no rigor, nas técnicas utilizadas e até no nivel espacial das

atividades.”

E9: “Adapto as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento permitindo
que cada crianca va até onde consegue, de forma livre e exploratdria. Posteriormente,
demonstro como podem concretizar a atividade, respeitando sempre o ritmo ¢ as
capacidades de cada uma. Como cada crianga ¢ diferente, no meu contexto observo que
muitas vezes, de forma autonoma, encontram alternativas proprias para realizar as

diferentes técnicas.”
E10: “Adapto as técnicas artisticas permitindo que cada aluno realize o que conseguir.”

E11: “Adapto as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das
criangas proporcionando materiais, utensilios e técnicas diferenciadas. Ajusto também
o grau de exigéncia, tornando-o maior ou menor consoante as capacidades e

necessidades de cada crianga.”

E12: “Ainda ndo senti necessidade, até hoje, de adaptar as técnicas artisticas. Na minha
experiéncia, neste contexto educativo, de um modo geral, as criangas participam de

forma semelhante, mesmo com diferentes niveis de desenvolvimento.”

E13: “Adapto as técnicas artisticas ajustando o enunciado as capacidades de cada grupo
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e flexibilizando o tempo de execucao, de forma a respeitar os diferentes ritmos e niveis

de desenvolvimento das criangas.”

E14: “Respeitando o ritmo e o tempo de cada aluno, uma vez que, cada crianga tem o

seu proprio processo de aprendizagem.”

E15: “Tento adaptar as técnicas artisticas conforme as necessidades e capacidades
especificas de cada grupo de criangas, mas, como ja referi anteriormente, ¢ um dos

meus maiores desafios.”

E16: “Adapto as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das
criangas comegando com propostas mais simples e, gradualmente, aumentando o grau

de complexidade, de acordo com a evoluc¢ao, interesse e capacidades de cada grupo.”

E17: “Adapto as técnicas artisticas deixando que cada aluno experimente ¢ desenvolva
o seu trabalho ao seu proprio ritmo, sem pressoes, respeitando as suas capacidades e

Interesses.”

E18: “Adapto as técnicas ao nivel de conhecimento e as caracteristicas especificas de

cada grupo, ndo sinto necessidade de fazer adaptacdes individuais para cada crianga.”

E19: “Adapto as técnicas artisticas observando as dificuldades de cada crianca e
ajustando as propostas de acordo com as suas necessidades e capacidades. Tento
garantir que cada uma consiga participar, explorando ao seu ritmo e sentindo-se

valorizada no processo criativo.”

E20: “Adapto as técnicas artisticas promovendo, para os alunos mais novos, atividades
de exploragdo sensorial e procedimentos simples, enquanto para os alunos mais velhos
incentivo a explora¢do de técnicas variadas e o desenvolvimento da criatividade,

ajustando as propostas as suas capacidades e interesses.”

E21: “Adapto as técnicas artisticas valorizando sobretudo o processo criativo em vez
do resultado final. Utilizo as mesmas técnicas, mas ajusto as exigéncias e os objetivos

consoante o nivel de desenvolvimento de cada crianga.”

E22: “Adapto as técnicas artisticas estabelecendo objetivos diferenciados para cada

nivel de desenvolvimento.”

E23: “Adapto as técnicas artisticas diferenciando a complexidade das tarefas e

oferecendo apoio individualizado, de acordo com as necessidades e o nivel de
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desenvolvimento de cada crianga.”

E24: “Adapto as técnicas artisticas a faixa etaria das criangas, tendo em conta os seus

interesses e necessidades especificas.”

E25: “Avalio o grupo e planifico as atividades tendo em conta os interesses,
dificuldades e o nivel de desenvolvimento das criancas, de forma a garantir que as

técnicas artisticas sejam adequadas e estimulantes para todos.”

E26: “Como educadora, considero essencial conhecer as técnicas artisticas e adapta-
las a faixa etaria das criancas, assim como aos seus diferentes niveis de

desenvolvimento. Respeito o tempo de cada crianga, os seus interesses e limitagdes.”

E27: “Adapto as técnicas artisticas aos diferentes niveis de desenvolvimento das
criangas ajustando o grau de dificuldade das atividades, de forma a acompanhar o seu

ritmo de aprendizagem e promover progressivamente novas competéncias.”

3. Ja se deparou com eventuais resisténcias a implementacio da educacao artistica

na escola, se sim quais? Como as superou?

E1: “Nao, nunca me deparei.”

E2: “Sim, j4 me deparei com algumas resisténcias por parte de algumas familias que
subestimam a importancia da arte. Superei-as, apresentando exemplos do impacto

positivo das artes na aprendizagem.”

E3: “Apenas uma, a sujidade, que nem sempre ¢ bem aceite pela dire¢do. Os Pais ja
compreendem a intencdo € o impacto nas criangas, colaborando e afirmando a sua
alegria em vé-las felizes, mas a logistica dentro da propria Instituigdo nem sempre €
favoravel ao desenvolvimento das dinamicas artisticas, especialmente quando deixa

“marcas” no chao ou nas paredes, “marcas” que sao possiveis de se limpar.”

E4: “Sim, ja senti alguma resisténcia, principalmente por parte da escola e dos pais,
que tendem a valorizar mais disciplinas como o portugués, o estudo do meio ¢ a
matematica. Ainda ndo encontrei uma forma totalmente eficaz de contrariar essa visao,
mas continuo a tentar mostrar o valor da arte através do trabalho que desenvolvo com

os alunos.”

ES: “Sim. Ja senti resisténcia por parte de outros educadores/professores e

encarregados de educagdo. Nao desisto e fundamento muito bem a minha pratica. O
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efetivo desenvolvimento das criangas depois fala por si s6.”

E6: “Penso que ndo. Na escola publica sinto-me livre, motivada e estimulada pela

comunidade que me acolhe com entusiasmo.”
E7: “Nunca me deparei com nenhuma resisténcia.”

E8: “Sim, ja me deparei com resisténcias, nomeadamente devido a falta de recursos
materiais, uma vez que, a escola ndo esta disposta a comprar novos materiais. Para

contornar essa situacao, substituo os materiais convencionais por materiais reciclados.”
E9: “Nunca encontrei resisténcias.”

E10: “Nao.”

E11: “Nao.”

E12: “Ainda ndo.”

E13: “Nao.”

E14: “Nao.”

E15: “Nao, nunca me deparei com resisténcias, pois tenho liberdade para escolher as

atividades que realizo na minha sala com o meu grupo.”
E16: “Nunca me deparei.”
E17: “Nao.”

E18: “Nao, ndo me deparei com resisténcias. Apenas enfrento dificuldades
relacionadas com a falta de materiais e condigdes adequadas na sala, mas isso nao

considero uma resisténcia, mas sim um desafio que procuro contornar.”
E19: “Nao, nunca me deparei.”

E20: “Nao.”

E21: “Nao.”

E22: “Nao.”

E23

“Sim, j4 me deparei com alguma resisténcia por parte das criancas, que por vezes
demonstram falta de interesse ou desmotivagdo. Para superar esta situagdo, procuro
envolver as criangas através de atividades diversificadas e ludicas, valorizando sempre

o esfor¢o e a criatividade de cada um. Também tento relacionar as atividades com os
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seus interesses € o seu quotidiano, o que ajuda a aumentar a motivacdo € o

envolvimento do grupo.”

E24: “Nao.”
E25: “Nao.”
E26: “Nao.”
E27: “Nao.”

4. Quais as estratégias didaticas que utiliza para trabalhar a educacao artistica?

El: “Acredito que a melhor estratégia passa pela implementagdo de um projeto
curricular que integre as expressoes artisticas ou entdo pela articulagdo com o Plano
Anual de Atividades, onde fazemos parcerias com outros grupos, como oficinas, e

envolvemos as familias que sdo convidadas a participar em atividades com as criangas.”

E2: “Penso que a melhor forma para trabalhar a educagdo artistica ¢ trabalhar a arte
integrada noutras areas, de modo a tornar a aprendizagem mais significativa. Por
exemplo através da articulagdo com histdrias, musicas ou exploragdo do meio ambiente,
as criangas envolvem-se mais profundamente e fazem ligacdes entre os diferentes

conhecimentos.”

E3: “Todas as que respondem, adequadamente, aos interesses ¢ necessidades das
criangas, assim como as intengdes pedagdgicas elaboradas para o grupo. Nao existe
uma estratégia previamente definida, vamos seguindo o caminho com as criangas no
sentido de proporcionar as melhores experiéncias artisticas com maior potencial para o

seu desenvolvimento nas diferentes areas de aprendizagem.”

E4: “Acho que as estratégias que resultam melhor com os meus alunos sdo a
modelagem e a colagem. Sdo técnicas que captam muito a atencdo deles e permitem

que trabalhem com as maos, o que os motiva bastante.”

ES: “As técnicas que considero mais eficazes sdo a aprendizagem baseada no brincar,

a metodologia de projeto, e a expressao livre.

E6: “Na minha opinido, a melhor estratégia para trabalhar a educagao artistica ¢ mostrar
a beleza dessa area e deixar que as criangas se entusiasmem e apaixonem também. Nao

tem nenhuma dificuldade, o meu grupo ja trabalhou Julio Pomar, que eu considerava
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dificil e foi incrivel.”

E7: “Considero especialmente eficaz adequar os trabalhos de educacdo artistica aos
temas abordados noutras disciplinas. Esta abordagem integrada permite criar ligagdes
significativas entre as areas do conhecimento, tornando a aprendizagem mais

contextualizada, motivadora e coerente para as criangas.”

E8: “Uma das estratégias que considero mais eficazes para trabalhar a educagdo
artistica ¢ facultar uma variedade de materiais diferentes e permitir que as criangas se
expressem livremente. Esta estratégia promove ndo s6 o desenvolvimento das suas
competéncias artisticas, mas também o crescimento da sua confianga e da capacidade

de tomar decisoes.”

E9: “Das estratégias que utilizo, considero mais eficaz permitir que as criancas
explorem livremente os materiais e técnicas, ao seu ritmo. Esta abordagem respeita o
nivel de desenvolvimento de cada uma e promove a autonomia, a criatividade ¢ a

expressao individual, tornando a experiéncia artistica mais significativa.”

E10: “Nao tenho nenhuma estratégia que considero mais eficaz do que outra. As
técnicas que utilizo dependem do trabalho que pretendo realizar, do objetivo da

atividade e das necessidades dos alunos.”
E11: “Considero eficazes todas as estratégias que referi anteriormente.”

E12: “Considero que o desenho e a pintura sdo sempre estratégias particularmente
eficazes, pois permitem uma grande diversidade de exploragdes artisticas. Além disso,
devido ao seu carater recreativo e livre, sdo frequentemente procuradas e apreciadas

pelos alunos.”

E13: “A estratégia que considero mais eficaz ¢ a valoriza¢do da producdo artistica de
cada aluno, reconhecendo o seu esforco, criatividade e progresso individual, o que

contribui para o seu envolvimento e motiva¢do na aprendizagem.”

E14: “Considero que a interdisciplinaridade ¢ a estratégia mais eficaz para trabalhar a
educacdo artistica, pois permite integrar as artes com outras areas, tornando a

aprendizagem mais rica, contextualizada e significativa para os alunos.”

E15: “Considero todas as estratégias eficazes, desde que estejam adaptadas as criangas

e que estas demonstrem prazer em realizar as atividades.”
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E16: “No meu caso, como neste momento estou a lecionar no 1.° Ciclo do Ensino
Bésico, considero que a interdisciplinaridade ¢ a estratégia mais eficaz para trabalhar a

educacao artistica.”

E17: “Apesar de nao utilizar muito, considero que a interdisciplinaridade ¢ uma
estratégia eficaz para trabalhar a educagao artistica, pois permite integrar as artes com

outras areas do curriculo.”

E18: “Considero que todas as estratégias sao eficazes, desde que se experimentem e se

escolham aquelas que melhor se adaptam a turma.”

E19: “As estratégias que considero mais eficazes sdo aquelas que envolvem a
experimentacdo livre com diferentes materiais. Também acho eficaz integrar as Artes

com outras areas do curriculo, tornando as atividades mais significativas e completas.”

E20: “As estratégias que considero mais eficazes sdo: abordar a educagdo artistica de
forma contextualizada nos diversos temas e conteudos planificados; proporcionar aos
alunos liberdade para darem asas a sua criatividade; e recorrer as novas tecnologias,

que enriquecem as experiéncias artisticas e aumentam a motivagao dos alunos.”

E21: “As estratégias que considero mais eficazes para trabalhar a educacdo artistica
sdo: proporcionar um ambiente estimulante que desperte a curiosidade e o interesse das
criangas; promover atividades livres que incentivem a criatividade e a expressao
individual; utilizar materiais diversificados para ampliar as possibilidades de
exploragao artistica; e valorizar o trabalho de cada crianga, reconhecendo e celebrando

as suas conquistas e esfor¢os.”

E22: “Das estratégias que utilizo para trabalhar a educacdo artistica, considero a
motivacdo uma das mais eficazes. Quando as criangas se sentem motivadas, envolvem-
se genuinamente nas atividades artisticas, exploram com mais criatividade,
experimentam técnicas novas e desenvolvem uma maior confianga nas suas

capacidades.”

E23: “Para trabalhar a educagdo artistica, considero eficaz permitir que as criancas
explorem livremente diferentes materiais e técnicas, incentivando uma expressao
pessoal e criativa. Além disso, valorizo a interdisciplinaridade através de projetos

tematicos que integrem conteudos de outras areas do curriculo.”

E24: “Considero mais eficazes as estratégias que envolvem a utilizacdo de diferentes
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materiais e técnicas, sem nunca esquecer os interesses das criangas.”

E25: “Considero que as estratégias mais eficazes para trabalhar a educagao artistica sao
a pesquisa, a reflexdo, a inovagdo e a experimentagcdo, pois permitem adaptar as

atividades as necessidades e interesses das criancgas.”

E26: “Considero mais eficazes as estratégias que consistem em oferecer materiais e

técnicas variadas, tendo sempre em conta os interesses das criangas.”

E27: “Considero mais eficazes as estratégias que permitem aproximar os alunos do
mundo artistico, como dar a conhecer diferentes artistas e promover visitas a museus e
galerias. Este tipo de experiéncias aumenta o envolvimento das criangas nos projetos e

desperta a curiosidade e a criatividade, tornando a aprendizagem mais significativa.”
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