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RESUMO

A educacéo artistica na formacéo inicial dos professores em Portugal ndo tem acompanhado, na grande maioria
das vezes, os avancos artisticos. Este estudo pretendeu investigar a pertinéncia da arte contemporanea na formacao
inicial de professores, enquanto conteldo e ferramenta do pensamento pedagogico indo ao encontro dos seguintes
objetivos: 1) recolher representacdes sobre a importancia da arte contemporanea na formacéo de professores; 2)
identificar as competéncias que a arte contemporanea promove na formacao dos futuros professores; 3) identificar
a postura do professor na operacionalizacdo desta area. As conclusdes mostram que os professores defendem que
a arte contemporanea concorre para o perfil profissional do futuro professor, indo ao encontro de um conjunto de
competéncias para o exercicio da sua profissdo e reconhecem a urgéncia em redefinir a pratica artistica na formacao
inicial de professores com vista a um ensino-aprendizagem consenténeo com a realidade atual.

Palavras-chave: Educacéo Artistica; Arte Contemporanea; Ensino-Aprendizagem; Formacéo de Professores

ABSTRACT

Arts education in initial teacher training in Portugal does not have accompanied, in most cases, the artistic advances.
This study aimed to investigate the relevance of contemporary art in initial teacher education, while content and pedagogical
thinking tool by meeting the following objectives: i) collect representations about the importance of contemporary art in
initial teacher training; ii) identify the skills that contemporary art promotes in future teachers formation; iii) identify the
teacher’s stance in the operationalization of this area in initial training courses for teachers. This research focuses on a
qualitative perspective. The results show that teachers recognize that contemporary art contributes to the professional
profile of the future teacher, including a set of skills for the exercise of their profession and recognize the need to redefine
artistic practice in initial teacher training with a view to teaching-learning in line with the reality lived today.

Keywords: Art Education; Contemporary Art; Teaching and Learning; Initial Teacher Training.
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Introducao

A chegada do século XXI emerge num contexto
de um mundo globalizado, a que se convencionou
chamar de sociedade da informac&o e do conhe-
cimento. Neste contexto também as concecoes
de arte, sustentadas pela pos-modernidade, provo-
caram grandes mudancas no contexto cultural e
abriram um espaco de questionamento que implica
um conhecimento sempre renovado, quer na di-
mensao concetual, quer na dimensao formal, sobre
0 ensino da arte dando origem a novas formas
de pensar e de produzir a obra artistica. E estas
mudancas, assim como as alteracdes do contexto
politico, econémico e saocial vigente no espaco eu-
ropeu, pressupbem alteracfes na formac&o inicial
dos professores.

Nesta transicdo paradigmatica, cuja atmosfera
social & assomada por crise e incerteza, “hd um
desassossego no ar. Temos a sensacao de estar
na orla do tempo, entre um presente quase a ter-
minar e um futuro que ainda n&o nasceu” (Santos,
2000: 41). As instituicoes formadoras de ensino
superior que centram a sua atencao na formacao
inicial de professores, na sua pratica pedagogica na
area artistica, permanecem ainda acorrentadas a
teorias de aprendizagem, ndo acompanhando os
avancos artisticos e tecnologicos que se desen-
volvemn a velocidade acelerada. E, neste sentido, é
necessaria uma mudanca no ensino da educacao
artistica na formacao inicial de professores.

Mais do que assumir uma continuidade sem
limites relacionada com manualidades artisticas,
desconexas, isoladas e sem intencionalidades pe-
dagagicas, & necessario uma nova forma de estar
e pensar a arte no ensino superior que leve os
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estudantes a questionarem-se sobre o proposito
e a importéncia da educacao artistica e os ajude
a perceber a relacado de proximidade que existe
entre escola, arte e sociedade, para que se possa
operar, nas proximas geracfes, uma transfor-
macédo de mentalidades que produzira efeitos na
operacionalizacao das praticas educativas. Tendo
como pano de fundo a necessidade de equacio-
nar estas situacdes, decorre a necessidade de
(re)pensar uma formacéao artistica centrada no
contexto das transformacdes que ocorrem atual-
mente, perspetivando o futuro. E a sua existéncia
concreta que nos consciencializa e nos impulsiona
a intervir enquanto investigadores e professo-
res, comecando por desconstruir estas atitudes
e saberes, estabelecendo pontes com o mundo
artistico atual, capazes de formar pessoas que
possam construir 0 seu corpo de conhecimentaos
tendo por base a época em que vivem. Pensar
na formac&o artistica dos futuros professores
€ pensar nos novos desafios e novas exigéncias,
em que valores e praticas em vigor terdo de ser
eguacionados, em que mitos e verdades terdo de
ser colocados em causa. Precisamos repensar as
praticas educativas e perceber que perfil academico
do futuro professor de Educacdo Basica na area
artistica se quer formar e qual o curriculo propicio
para a formacéao desses individuos.

Como docentes todos partilhamos da mesma
ideia: a educacéao artistica contribui para o desen-
volvimento pessoal e social e as capacidades e
potencialidades artisticas encontram-se em todos
os individuos, os quais sdo fundamentais na sensi-
bilizacdo e comunicacdo dos seres humanos. This-
tlewood afirma que da arte “[..] podemos extrair
principios de profunda significacdo socioeconomi-



ca e cultural, como também fazer uso disto para
efetuar uma “reconstrucéo” de nossas proprias
suposicées culturais” (2005: 125). Para tal € ne-
cessario conhecer a arte que se produz atualmen-
te: caraterizada pela experimentacao, abertura a
diferenca, a multiplicidade de meios e processos
criativos e liberdade de experimentacdes quando
trabalhada em contexto educativo ndo apenas
como conteldo, mas sim como pensamento e
principio. Assim acrescentara a formacao destes
estudantes, futuros professores, uma oportunidade
de questionamentos, de novos pensamentos e
visdes que certamente promovera interpretacoes,
questdes e realizacdes diferenciadas por parte dos
estudantes (Menezes, 2005: 188).

A arte contemporanea proporciona aos estu-
dantes situacdes diversificadas e pode causar o
“estranhamento” capaz de os levar a refletir sobre
a arte, sobre o mundo e sobre o seu papel na so-
ciedade. Trabalhar com a arte contemporénea é
promover também um contacto mais direto com
a realidade, mais proximo do tempo e do espaco
dos estudantes. Producdes artisticas contem-
poraneas abrangem a percecao das relactes de
espaco, tempo, materiais e corpo da obra, 0 que
amiude envolve também o corpo dos espetadores.

O convite para pensar sobre arte contempo-
rénea, seja atraves da reflexdo, da percecéo e
até mesmo pela via do “estranhamenta”, propde
enfrentarmos o novo, o diferente que, de uma
maneira ou outra, nos interpela, aguca a nossa
curiosidade, agita a nossa afetividade e muitas
vezes nos incomoda. Refletir sobre imagens, obras
de arte, objetos artisticos, é colocar a disposicao
dos estudantes um corpo de conhecimentos que
lhes permite abrir os referenciais artisticos, de-

senvolvendo-lhes a autonomia e o sentido critico.
O sentido critico assenta no olhar que permite
ver para além do 6bvio, € aquele que busca o de-
sejo de ver mais do que lhe & dado a ver, € 0 que
busca sentido e reflexdo incluindo a atencéo e a
sensibilidade. O olhar critico desconfia, reelabora,
reconfigura. Entrar num terreno arenoso, onde a
incerteza é ponto de partida para questionamentos
e didlogos, traz consigo grande riqueza e constante
reflexdo, discusséo e analise sobre a arte, a historia,
as poeticas e a sociedade de hoje. Estar atento a
uma multiplicidade estética e saber que ndo nos
podemos acomodar numa vis&o Unica de verdade
€ uma postura que tem de fazer parte do perfil
profissional destes estudantes. No mundo de hoje
gue profissdo ndo exige esta postura?

Este trabalho pretendeu, a partir de um quadro
epistemologico conectado com o binémio Arte Con-
temporanea-Educacao e tendo por base modelos
pedagogicos da educacédo artistica atual, refletir
sobre a formac&o inicial que € ministrada no ensino
superior com a finalidade Ultima de proporcionar
uma melhor formac&o aos futuros professores; tal
pressupfe uma continua (reJconstrucdo e adequa-
cao dos saberes formativos as circunstancias do
contexto ecolégico da formacao, tendo em conta
as evidéncias resultantes quer do meio artistico,
guer da sociedade atual, quer dos pressupostos
recentemente enumerados pela politica educativa
vigente.

1. Metodologia
11 Paradigma de Investigacao

A arquitetura metodologica para este estudo si-
21 RPEA



tuou-se no que se intitula paradigma interpretativo,
apelidado também de qualitativo. Pretendeu-se ir
ao encontro da realidade tal como ela € vivencia-
da diretamente pelos seus atores, interpretando,
através da interacdo com os outros (Bogdan e
Biklen, 1994), as experiéncias que se apresentaram
ao nosso alcance, com a preocupacao central de
compreender o pensamento subjetivo dos parti-
cipantes no estudo. Esta investigacdo apresenta
com grande riqueza de pormenor o contexto, as
emocdes e as interactes sociais que ligam os di-
versos participantes entre si.

1.2 Técnica de Recolha de Dados

A técnica utilizada para a obtenc@o de dados
junto dos participantes foi a entrevista semiestru-
turada, ndo tendo sido inteiramente aberta, nem
restrita unicamente as perguntas previamente
desenhadas. A criacdo de um guido, de um esquema
com perguntas orientadoras, surgiu no sentido de
se evitar uma certa dispersao de informacéo, por
vezes irrelevante, que permitiu centrar os sujeitos
entrevistados na trajetoria dos temas relacionados
com os objetivos do nosso estudo. No decorrer
das entrevistas foi sempre dada a possibiidade aos
entrevistados de falarem livremente mas reen-
caminhando-0s, sempre gue necessario, para 0s
objetivos estabelecidos. A arquitetura do guido
das entrevistas decorreu do tema e dos objetivos
elencados neste estudo:

— Recolher representacdes sobre a importan-
cia da arte contemporanea na formacéo inicial de
professores;

— Identificar os conhecimentos e as competén-
cias que a arte contemporanea promove na for-
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macao dos futuros professores e que concorrem
para o seu perfil profissional;

— |dentificar a postura do professor na opera-
cionalizacdo desta area nos cursos de formacéo
inicial de professores;

— Identificar os principais mecanismos facilita-
dores/abstaculizadores da implementacéao da arte
contemporanea na educacéo.

1.3 Amostra

A amostra &€ composta por docentes de Ensi-
no Superior que lecionam Arte Contemporanea
no curso de Formac&o Inicial de Professores em
varios paises, nomeadamente Portugal, Franca,
Inglaterra, Espanha e Estados Unidos. O objetivo
foi compreender o seu entendimento sobre o valor
educativo e a forma de operacionalizar a arte con-
temporanea na formacéao de inicial de professores.
Dos 40 entrevistados, 20 sao do género feminino
e 20 do masculino. Relativamente a idade, foram
entrevistados 1/ docentes entre os 45 e os 50
anos, 15 docentes entre os 57 e os 60 anos de
idade e 8 docentes entre os 61 e os 70 anos.
(Quanto ao grau académico, apenas 4 dos entrevis-
tados sdo mestres que se encontram a terminar
o doutoramento, sendo os restantes doutores.
No que concerne a identificacdo socioprofissional
salienta-se o facto de todos os entrevistados le-
cionarem em Universidades, especificamente em
cursos de formacao de professores; apenas 4 le-
cionam exclusivamente em licenciaturas enquanto
os restantes lecionam em varios ciclos de estudo.

14 Analise de Dados



Com vista a analisar e estruturar as informa-
cBes recolhidas junto dos sujeitos, submeteram-se
0s protocolos escritos a técnica da analise de con-
teudo. Apos a transcricdo dos diferentes textos,
procedeu-se a uma leitura flutuante que permitiu
aceder a uma ideia global do conteldo, onde se
ficou a conhecer as principais linhas orientadoras
dos textos que vieram a constituir os temas prin-
cipais da analise.

Para a analise dos dados as respostas a cada
questao foram agrupadas em categorias com 0s
objetivos previamente definidos. Esta categorizacéo
foi antecipadamente estruturada para atender a
necessidade de se obter dados que contribuissem
para a elucidacdo da problematica da investigacao.
A definicdo das categorias levou em consideracao
0s critérios propostos por Guba (1989): coeréncia,
homogeneidade, exclusividade e abjetividade. Por
conseguinte, a andlise dos dados foi realizada em
dois momentos: primeiro, leitura exploratéria de
todas as respostas de modo a obter uma visao
geral dos discursos dos professores; segundo,
agrupamento das questdes por categorias para
realizar, de seguida a respetiva anélise.

Para apresentar os dados recolhidos pelas en-
trevistas decidimos seguir a ordem das categorias
previamente definidas no quadro infra, procurando
assim manter uma sequéncia légica das respostas
obtidas. Em cada categoria foram comentadas e
transcritas as opinides dos professores a res-
peito do assunto, evitando uma identificacdo dos
respondentes (para salvaguardar a privacidade
dos professores sédo apresentadas por letra “E”
de entrevista e por nUmero da entrevista feita:
E1 E2 E3..).

Procedendo a andlise das entrevistas, obtivernos

seis categorias, dentro das quais foram identifica-
dos os indicadores que apresentamaos no quadro
da pagina seguinte.

2. Analise e Discussao
dos Dados

21 Pertinéncia da Arte
Contemporanea na Formacao
Inicial dos Professores

Sintetizando os aspetos mais relevantes quanto
a pertinéncia da arte contemporanea na formacé&o
inicial dos professores, todos os entrevistados
reconhecem que & um conteddo pertinente para o
perfil profissional destes estudantes ja que a arte
contemporanea & compreendida como um texto
aberto a permanentes transformacées, afirmando
os valores e o0s temas da atualidade social a ele
vinculados. “A importancia do contemporéaneo ja
ndo se coloca em questéo, hoje temos disfrutar
da arte atual.” E23; “A compreenséo da arte é
importante pois o conhecimento sobre a producao
artistica atual faz parte do pensamento da nos-
sa época.” EB. Numa sociedade caraterizada pela
informacé&o e conhecimento (Hargreaves, 2003)
cumpre a escola, como afirmam /5% dos entre-
vistados, a proposicao de novas formas de produzir
e distribuir o conhecimento, orientado para novas
formas de compreender e atuar no mundo, voltada
para a pratica social.

10% dos entrevistados referem que as temati-
cas 0s aproximam dos seus interlocutores, estu-
dantes e criancas, tornando-os recetores da sua
propria cultura. As “praticas artisticas que sao

23 RPEA



ARTE CONTEMPORANEA

Pertinéncia do assunto

Construcéao do
conhecimento especifico

Construcéao do
conhecimento didatico

Metodologias de construcéo
dos conhecimentos:
principios fundamentais

Postura do professor

Constrangimentos na
operacionalizacdo do ensino-
aprendizagem

Valores e temas da atualidade social

Proximidade estudantes e criancas (os interlocutores)

Novas formas de compreender e atuar no mundo

Alargamento da empregabilidade dos estudantes

Valorizacao da diversidade de temas e manifestacées artisticas

Producéo do conhecimento praxiolégico

Articulacao de uma sdlida formacéo cientifico-artistica com a pratica

Competéncias a desenvolver

Simultaneidade da preparacao cientifico-artistica e didatica

Aprofundamento do conhecimento dos contetdos de ensino

Articulacdo entre os conteldos artisticos e o conhecimento pedagégico dos
contetdos

Competéncias a desenvolver

Aprendizagem centrada na resolucéo de problemas

Orientacao para projetos e para a acdo-reflexao

Individualizac&o das praticas de ensino-aprendizagem

Maior flexibilidade no percurso formativo do estudante

Interdisciplinaridade

Clima relacional

Facilitar aprendizagens

Tutor

Promover a interatividade do ensino

Utilizar métodos diversificados de ensino

Orientar as praticas para o questionamento

Proporcionar conhecimentos cientificos, artisticos e pedagégicos

Reduzida carga horaria atribuida as unidades curriculares

A implementacéo do processo de Bolonha

Elevado nimero de estudantes por turma

Falta de conhecimentos basicos dos estudantes
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contemporaneas e que exploram tematicas do seu
mundo e do mundo das criancas s&o essenciais a
vida atual.” E4. Paulo Freire define a educacao como
“um ato de conhecimento, uma aproximacao critica
da realidade” (Freire, 1979, p. 29), ideia corroborada
pelos mesmos 10% dos entrevistados que afirmam
que “0O mais interessante da arte contemporanea,
(.) & a capacidade de ser critico.” E4

Por outro lado, 5% dos professores assumem
gue contribui para o alargamento da empregabili-
dade dos estudantes, ja que a arte contemporanea
tem vindo a ganhar um espaco maior na nossa
sociedade e requer profissionais habilitados em
espacos educativos, formais ou ndo formais. O
“alargamento da visdo do trabalho em educacao,
numa perspetiva relacionada com manifestactes
artisticas contemporéneas, perspetiva a arte como
trabalho comunitario ou em museus.” E2

O Conhecimento Especifico e
Competéncias a Desenvolver

O conhecimento especifico & apresentado por
todos os entrevistados tendo em consideracdo os
conteudos que buscam a compreensao das artes
no contexto, ou seja, considerando o diadlogo da
arte com as praticas sociais como uma premissa
basica. Os ambitos de trabalho “s&o os que movem
a vida e a arte. E 0 macro ambito da identidade,
€ a relacdo do Eu como contexto e o do Eu com
a natureza.” E1. 30% dos entrevistados referem
“a preocupacédo em trabalhar temas diversos que
permitem ao estudante compreender melhor a rea-
lidade que o circunda e a si proprio, bem como um
conjunto de manifestacdes artisticas contempora-
neas que rasgam o0s seus horizontes e constroem

0 seu corpo de conhecimentos.” E3. Para Dewey
reclamar esta continuidade entre a experiéncia
estética e a vida € uma forma de acabar com uma
concecdo compartimentada das artes.

O desenvolvimento da criatividade e o processo
criativo é referido por 20% dos docentes através
da participacdo no processo de producao artistica,
no procurar de solucdes originais, diversificadas,
alternativas, para os problemas: “experiéncias ar-
tisticas, experiéncias criativas, e sobretudo expe-
riéncias vitais que tenham relacdo com as suas
vidas.” E1. “Com esta atitude ndo se sabe qual
vai ser o0 resultado, nem importa, o resultado vai
ser fruto de uma interiorizacéo e da tua relacéo
com o contexto.” E2; “Para os alunos, esta € uma
experiéncia muito significativa, que Ihes deixa uma
mente mais aberta, uma curiosidade (...) mais que
um conteddo, uma atitude diferente.” E3. Este pro-
cesso criativo deve ter um enfoque artistico mas
nao pode esquecer também o lado pedagbgico, ele
é visto pelos entrevistados como “(...) dinadmico. A
ideia ndo € muito pensar no resultado, mas como
é que eu faco algo quando estiver numa sala de
aula.” E4

15% dos entrevistados salientaram ainda a ex-
pressao e a comunicacdo, concretamente o facto
da arte contemporanea fomentar uma atitude
interpeladora, critica, que visa a ousadia, a provoca-
cao, a agitacdo mental e a reflexdo, competéncias
necessarias a formacéao do futuro professor: “Eu
escolho a arte contemporanea pela irreveréncia
critica; porque nos permite conhecermo-nos me-
Ihor (...)." ES. Também o desenvolvimento da sen-
sibilidade estética e do pensamento critico sdo
mencionados por 15% dos entrevistados: “a arte
contemporanea traz consigo uma grande variedade
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de manifestacdes artisticas, se eles se tornarem
cada vez mais proximos da arte isto da-lhes uma
nova sensibilidade estética, convida os estudantes
ao pensamento critico.” ES.

Por outro lado, 10% professores déo relevancia
também a apropriacéo das linguagens elementares
da arte contemporanea atraves da aquisicao de
conceitos sobre arte contemporanea. “A mim in-
teressa-me apresentar-lhes artistas, os seus me-
todos, para eles os conhecerem e utilizar nos seus
trabalhos.” E3; “Devem conhecer varios processos
criativos de artistas atuais (...)” ET, “Mostrar obras
e fazé-los compreender as questfes artisticas,
para que eles ndo assumam ideias erradas que
trazem da sua formacao anterior.” EB.

Outro aspeto salientado por 5% dos entrevis-
tados € a relacdo que a arte estabelece com o
fruidor, com o0 mundo do estudante. “Na arte con-
temporanea podemos falar de tudo. A pergunta a
fazer € — o0 que tem isto a ver comigo? Os temas
surgem do didlogo que se pode estabelecer entre
0 espetador e a obra.” E2. Os temas tendem a
ser t8o abrangentes quanto 0s nossos interesses,
problemas, davidas, nao se colocando uma frontei-
ra entre a arte e a vida. “Normalmente trabalho
temas relacionados com a identidade, a subjetivi-
dade, o contexto ou a ética. E daqui que eles tém
de comecar a trabalhar.” E26

No tocante a necessidade de dar a conhecer
técnicas e materiais, 85% dos entrevistados en-
tendem que este ndo € um contetdo fundamental
visto ser relativamente facil a obtencédo de infor-
macdes sobre estes temas. Centrar o trabalho
nestes contetdos ndo € desconsiderado pelos
inquiridos “eu ndo considero mal, mas o trabalho
revela-se muito incompleto.” E1
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Por Ultimo, 5% dos entrevistados lembram que
a escola deve fazer com que o estudante construa
novos conhecimentos, estabelecendo uma rede
concetual desde a construcdo até a intervencao.
Novos conhecimentos com os quais os “estudan-
tes (..) ndo estéo familiarizados. “(...) que lhes pode
ensinar outra ideia diferente do que é arte.” E3

Dessa forma as aprendizagens n&o seréo es-
téreis porque se referem a conteldos e a selecao
de tematicas que dizem respeito a vida dos estu-
dantes, a realidade que habitam, fornecendo-lhes
possibilidades de articulacdo com a vida social e
pessoal com base na educacdo emancipatoria.

2.3 Conhecimento Didatico

Em estreita articulacdo com os conhecimentos
especificos estao os conhecimentos didaticos, os
guais representam a combinacdo adequada entre
0 conhecimento da matéria a ensinar e o corres-
pondente conhecimento pedagbgico necessario
para o fazer. 70% dos professores entrevistados
afirmam que o didlogo entre os conhecimentos da
arte e da educacao é imprescindivel a atualizacao
no ensino da arte. O conhecimento didatico do con-
tetdo aparece como um dos elementos centrais
do saber do professor pelo que os estudantes, que
se encontram em formacéo, tém a necessidade
de adquirirem um conhecimento proprio para que
possam desenvolver um ensino propicio a sua
compreensédo. E4 afirma: “Costumo fazer wor-
kshops sobre arte contemporanea para que 0s
estudantes se relacionem e aproximem a pratica
contemporanea da pedagogia.”; “o tempo de prética
gue tenho esta determinado para a compreensao
dos programas que os futuros estudantes terdo de



colocar em pratica mais tarde nas suas aulas.” EB.

Como afirma Shulman o conhecimento pedago-
gico “representa a ligacdo entre matéria e didatica,
visando compreender como determinados temas e
problemas podem ser organizados, representados
e adaptados aos diversos interesses e capacidades
dos alunos e expostos para seu ensino” (Shulman,
2005: 1). 30% dos entrevistados afirmam que
0s estudantes “est&o envolvidos com a arte con-
temporanea mas tém sempre um foco pedagogi-
co.” E4. Esta € uma preocupacéo latente entre os
entrevistados: “Como podemos desenvolver uma
pedagogia efetiva que nos permita relacionar com
a diversidade de formas com que a crianca apren-
de usando praticas contemporaneas estimulando
a forma de pensar, o pensamento pedagogico?”
E25; “Proponho-lhes uma reflex&o sobre o espaco
educativo.” E40.

Este trabalho de didlogo entre arte e educacéo
foi referido por todos os entrevistados e consubs-
tancia-se na criacdo de conhecimento proprio, em
gue os estudantes percebem como dar a conhecer
um artista a uma crianca, produzindo dispositivos
pedagagicos. E3 confirma este aspeto: “Utilizando a
arte contemporanea, os alunos tém de eleger um
artista contemporaneo e planificar uma proposta
de como utilizariam esse artista com as criancas
elaborando o respetivo material pedagogico.”

2.4 Metodologias

Em relacdo as metodologias todos os entrevis-
tados se focaram na utilizacdo de metodologias
ativas. Esta € uma concecéo educativa que esti-
mula processos construtivos de acdo-reflexdo-a-
cao (Freire, 2006), em que o estudante tem uma

postura ativa em relaco a sua aprendizagem numa
situacao pratica de experiéncias: “Aprender fazen-
do, uma concecédo centrada na experimentacao do
projeto” E'6, por meio de problemas que lhe sejam
desafiantes e lhe permitam pesquisar e descobrir
solucdes, aplicaveis a realidade.”

A construcdo do conhecimento, baseado na
reflexdo sobre a acdo e fundamentacédo a partir
da pratica, foi um dos aspetos realcados por 85%
dos entrevistados, uma vez que defendem que os
estudantes est&o a construir conhecimento me-
diante um processo de reflexdo sobre a acdo. “(...)
o conhecimento cientifico emerge da pratica (...},
ndo da pratica por si s6 mas de todo o processo
de reflex&o e andlise que envolve essa pratica.” E1

Esse principio € norteado pelo método da proble-
matizac&o, mencionado por 5% dos entrevistados,
onde é utilizada como estratégia de ensino-apren-
dizagem com o objetivo de alcancar e motivar
os estudantes. “O professor deve ser capaz de
propor situacdes — problemas que favorecam as
aprendizagens (...), oferecam desafios que estan-
do ao alcance dos estudantes, leverm cada um a
progredir nas suas aprendizagens.” (Roldao, Ceéu,
2008: 89), paois, diante do problema, eles detém-se,
examinam, refletem, relacionam a sua historia e
passam a (re) significar as suas descobertas. “A
melhor maneira & quando se implica os alunos em
coisas que tém relacdo com a sua vida.” E11; esta
ideia & corroborada também por outro entrevistado:
“Eu comeco por aspetos relacionados com a vida.
Depois ao alunos tentam perceber se os temas
podem ser alvo de intervencéo artistica e por fim
definimos como os transformamos.” E15

A praoblematizac&o pode leva-los ao contacto
com as informacoes e a producdo do conhecimento
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com a finalidade primeira de solucionar os impas-
Ses e promover 0 seu proprio desenvolvimento.
“Eles, normalmente, trabalham em grupo, exploram
guestdes pensando como & que o projeto podera
ser trabalhado com criancas.” E4. “Se eles estao a
procura de um tema, eles tém de procurar artistas
gue no mundo contemporaneo trabalhem esta
problematica.” E3. Ao perceber que a nova aprendi-
zagem & um instrumento necessario e significativo
para ampliar as suas possibiidades e caminhos,
podera exercitar a liberdade e a autonomia na
realizacdo de escolhas e na tomada de decistes
dai que “A melhor maneira & questionar.” E14; “Eu
movo-me tendo por base o fragmentado, o ques-
tionamento. Se tenho de contextualizar a minha
acao ela € tao periférica quanto tdo aberta.” E2.
Estas mudancas curriculares pressupdem para
9% dos entrevistados também a passagem da
disciplinaridade para a interdisciplinaridade: “Como
docente universitaria, tenho de colocar em pratica a
interdisciplinaridade (...) O campo artistico ndo tem
fronteiras, € interdisciplinar com as suas diferentes
linguagens.” E10; “Entendo que a educacdo tem de
ser interdisciplinar. Dialogando com as obras, os
estudantes devem estabelecer uma comunicacédo
do que elas sugerem a cada um.” E12; “Devem
falar de emoc6es, do contexto artistico, do que
hipoteticamente eles fariam se fossem o artista o
que significa que temos de falar da prapria vida.” E2.
Mais que possibilitar o dominio dos conheci-
mentos, 0s entrevistados entendem que ha a ne-
cessidade de formar professores que aprendam
a pensar, a correlacionar teoria e pratica (5%), a
buscar, de modo criativo e adequado as necessi-
dades da sociedade, a resoluc&o dos problemas
gue emergem no dia-a-dia da escola e do quoti-
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diano. Assim, torna-se necessaria a promocao
do processo educacional critico que, superando
a mera transmissao de conhecimentos, permita
a vivéncia plena da unicidade entre a teoria e a
pratica pedagagica. “Eu articulo sempre a pratica
com a teoria de forma integrada.” ES

2.5 A Postura do Professor

O professor € um elemento fundamental no
processo ensino-aprendizagem. A sua principal
funcdo consiste em ser um facilitador da aprendi-
zagem dos alunos, em ajuda-los a aprender (Lopes,
2002). O professor € o elemento de ligacéo entre
0 contexto interno (a escola), 0 contexto externo
(a sociedade), o conhecimento dindmico e o aluno.

A formacéao devera constituir-se com base no
didlogo relacionado com as situacdes do quoti-
diano social e profissional. A horizontalidade e a
expressividade do diglogo possibilitam um desafio
conducente a construcao do significado enquanto
pessoa (Freire, 1980) e, acrescente-se, profissional;
para isso é “necessario um compromisso, uma
implicacdo pessoal. Sem implicacdo pessoal, ndo
h& uma transformacao possivel” ET; “tento deixar
de lado a pele de professora e do aluno.” E1

Neste contexto, e atendendo ao seu papel de
facilitador, para alem da capacidade de ensinar
conhecimentos especificos, € também funcao
do professor, na interacdo que estabelece com
o0 aluno, transmitir, de forma consciente ou nao,
valores, normas, maneiras de pensar e padrdes
de comportamento para se viver em sociedade.
“Outra das premissas metodologicas que utilizo é
a que subjaz a ideia do ensino como aprendizagem
colaborativa.” E8



Neste sentido a formacéao de professores para
100% dos entrevistados deve ser um pracesso de
construcao atraves da interacéo, da questionacao
guiada e da investigacdo reflexiva, “para aléem da
pratica, desencadeio discusstes a partir das obras
ou de trabalhos de investigac&o.” EB, que possi-
bilitara reestruturacdes e novas construcdes do
conhecimento em que o professor passa a ser um
tutor: “As aulas funcionam como tutorias, vamos
conversando sobre o que eles estdo a pensar
e eu vou guiando-os.” E34. Essa forma de agir
requer um esforco dos professores no sentido
de propiciarem maodelos e cenarios de ensino que
permitam o trabalho e a aprendizagem em niveis
adequados de complexidade e relevancia. Esta nova
postura permite aos estudantes apropriarem-se
do problema de forma independente e autbnoma.

2.6 Constrangimentos
na Operacionalizacao do
Ensino-Aprendizagem

Na implementacé&o do ensino-aprendizagem da
arte contemporanea foram varios os constrangi-
mentos gque 0s entrevistados apresentaram para
a operacionalizacdo da sua pratica. Estes cons-
trangimentos prendem-se com varios aspetos:

40% dos professores afirmam que os cursos
estdo tao segmentados por unidades curriculares
(UC) o que torna muito dificil trabalhar a interdis-
ciplinaridade. “Creio que as artes ndo tém limites
como a vida, so a educacdo mais tradicional en-
tende que devam existir horas para a matematica,
para a lingua (...)” E20; “A arte como reflexo da
vida &€ uma rede complexa na qual realmente é fun-
damental a interdisciplinaridade e na universidade

nao existem horarios para trabalhar com colegas
de outras areas.” E1

20% dos entrevistados invocam a implementa-
cdo do processo de Bolonha e os pressupostos que
dele decorrem face ao novo paradigma de educar.
“Quando Bolonha nos coloca tantos estudantes
numa turma, evidencia uma ideia equivocada da
educacéo, que € a ideia de uma aula magistral
em gue o professor, € um transmissor de todo o
conhecimento.” E32.

20% dos professores apontam a diminuta carga
horaria atribuida as UC de expresséo plastica que
ndo permite acompanhar os saberes em rapida
transformacao, de onde decorre a inevitabilidade
das atualizactes e as limitacdes inerentes a forma-
cao inicial e a arte contemporanea pois nenhuma
formacao é completa: “Houve muitas estratégias
gue gueria implementar, mas ndo me atrevi porque
o tempo era insuficiente.” E2. Esta ideia de um tem-
po escasso para estas UC é partihada por mais
entrevistados: “Este ano dispunha de apenas 18
horas para um grupo de estudantes em que tinha
de abordar tudo o que concerne as artes visuais.
Nestas 18 horas a arte contemporanea apenas
foi referenciada sem profundidade.” EB.

10% dos entrevistados referem que o nimero
de estudantes por turma nao possibilita muitas
vezes um ensino mais condizente com as praticas
pedagogicas e artisticas na era pds-maoderna: “Eu
tenho grupos muito numerosos de estudantes
(180). Tenho 90 estudantes nas aulas expositivas
e outro grupo de 90 em aulas praticas.” E1

10% dos professores apresentam um outro
impedimento: a falta de conhecimentos basicos
gue os estudantes possuem quando chegam ao
Ensino Superior: “Tenho podido constatar que os
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estudantes apesar de terem 20 ou 21 anos des-
conhecem a arte de hoje quando € a eles que lhes
“toca” viver e disfrutar dela.” E4Q0; “Os estudantes
desconhecem a arte atual e rejeitam-na.” E19; “O
que noto em geral é a falta de conhecimentos, a
falta de familiaridade com as praticas contempo-
raneas dos estudantes.” E36

Conclusoes

Através das respostas dos docentes as entre-
vistas € apontada a necessidade de um ensino onde
esteja presente a arte contemporanea. Ratificando
o que acima foi referido, os docentes valorizaram
esta area do saber e sustentam que:

A arte contemporanea € compreendida como
um texto aberto a permanentes transformacoes,
reiterando os valores e temas da atualidade social;

— Aproxima os seus interlocutores (estudantes
e criancas), tornando-os fruidores da cultura atual;

— Tém de existir novas formas de compreender
e atuar no mundo voltadas para a pratica social;

Os interlocutores vao ainda mais longe afirman-
do mesmo a sua importancia para a formacéao do
futuro professor ja que:

— A arte contemporénea proporciona a aquisi-
cao de conhecimento cientifico-didatico, preparando
os futuros professores para a lecionacao, selecao
e adequacao dos contetdos de ensino;

— A arte contemporéanea proporciona a arti-
culacdo entre uma formacéo cientifico-artistica,/
tedrica e a pratica;

— A arte contemporanea promove uma prepa-
racdo interdisciplinar e articuladora das diversas
areas do saber através de uma metodologia ativa
centrada na acado,/reflexao;
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Mais acrescentam que a arte contemporanea
& considerada fundamental na formacao inicial de
professores e concorre para o perfil profissional do
futuro professor apontando que s&o desenvolvidas
as seguintes competéncias:

— Compreenséo das artes no contexto, com-
preensao do fendmeno artistico numa perspetiva
sociocultural com o objetivo de perceber o valor
das artes na cultura e sociedade atuais;

— Apropriacao das linguagens elementares da
arte contemporénea atravées da aquisicdo de con-
ceitos e da descodificacdo de diferentes linguagens
e codigos artisticos;

— Expresséo e comunicac&o que se traduzem
na capacidade de se pronunciar criticamente em
relacdo a producéo artistica, de participar no pro-
cesso de producdo artistica, de procurar solucdes
diversificadas, originais, alternativas, para os pro-
blemas;

— Valorizacdo da criatividade /inovacao na diver-
sidade numa perspetiva do saber fazer, para abrir
caminhos que promovam novas acdes e novas
atitudes que criem outras possibiidades de actes
sem, contudo, atropelar o processo, mantendo a
serenidade e dando o tempo necessario para que
as acdes se consolidem de forma livre e auténoma;

— Valorizacdo da sensibiidade estética encaran-
do varias perspetivas ou pontos de vista possiveis
para a educacao do gosto;

— Valorizacdo do pensamento critico, analisando
as questdes de forma ampla, encarando as varias
perspetivas ou pontos de vista possiveis. Procurar
a informacéo necessaria para fundamentar as
decisdes;

— Valorizacdo da relacao interpessoal demons-
trando preocupacdo e respeito para com os inter-



locutores, mantendo interacdes positivas.

No que concerne as metodologias, os profes-
sores subscrevem que estas devem incidir numa
dimens&o integradora que carateriza a propria
didatica pois os estudantes devem analisar, pro-
blematizar e construir esse conhecimento. Deste
pressuposto, destacam-se as seguintes ideias
basicas:

— As metodologias devem ser ativas e centrar
a sua atencao nos estudantes;

— A aprendizagem deve ser baseada na reso-
lucdo de problemas, orientada para projetos, para
a acdo-reflexao;

— 0 modelo de ensino/aprendizagem implemen-
tado tem de ser participativo e mais centrado na
aquisicdo de competéncias;

— Individualizac@o das praticas de ensino e de
aprendizagem, contrariamente aos usuais proces-
sos de massificacdo pedagogica.

Quanto a postura de um professor nesta area
de acordo com a nossa amostra, deve ser um
mediador entre 0s saberes e as pessoas, o qual
devera:

— Ser um facilitador de aprendizagens, um
mediador de saberes, devendo privilegiar a com-
preensao em relacdo & memorizacao, treinar a
capacidade de aquisicdo e assimilacdo critica da
informacéao;

— Fomentar a interatividade do ensino apelando
a participacao dos estudantes;

— Utilizar métodos diversificados de ensino;

— Proporcionar conhecimentaos cientificos, artis-
ticos e pedagogicos mas também apropriacéo de
saberes profissionais e sociais que Ihes permitam
a integrac&o na vida social.

Estas ideias aqui coligidas mostram que é fun-

damental contribuir para uma formacao inicial de
professores consenténea com o mundo em que
vivemos, para uma revitalizacdo da educacéo ca-
paz de conceber, projetar, atuar e refletir — uma
formacao que ajude a escola a problematizar e a
projetar o futuro, verdadeiramente ambiciosa, que
guestione todos os momentos para conhecer as
causas e seja capaz de tracar novas linhas de acao.
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