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Resumo

Ao referir o conceito de “Literatura Infantil”, antes de mais importa situd-lo nos
dias de hoje, na sua génese e na sua evolugdo em termos dos contextos historicos e
culturais diversos.

Perceciona-se que a Literatura Infantil ¢ dinamizada e reproduzida entre geragdes,
muito precocemente, através da cultura oral, do requisito do “conta-me outra vez” e
embora grande parte deste tipo de literatura esteja hoje ja organizada num registo escrito,
ou seja, dada a conhecer através da sugestao de livros impressos ou digitalizados, de facto,
¢ através da via oral e da revisitagdo da forma contada que estas historias passam entre
geracoes.

O livro ficara guardado na memoria ligado a voz de quem o leu, a histéria que
dele se guardou, ao desenho que dele se viu, ao lugar imaginario que através do modo e
do espago contado se conquistou. Mas qual o espago introspetivo a que aquele livro
passou a equivaler e como o consolidou o espago emotivo e formativo no crescimento de
cada um, que valor individual dela guarda e o patriménio que aquela histéria ganha e
constitui no olhar e memoria de cada um?

A tematica do medo ¢ transversal e por isso podemos encontrd-la tanto nas
historias tradicionais, como também nas contemporaneas. Escolhendo essa mesma
tematica realizou-se um estudo de caso ao nivel de dois grupos de criangas, sobre a
relagdo entre a aprendizagem e a decodificacdo de sinais no processo de crescimento:
circunscri¢ao dos grupos etarios (3/4 e 7/8 anos de idade) e decodificagdo de simbolos, a
volta das obras O Cuquedo, Capuchinho Vermelho e Corre, corre cabacinha.

O estudo de caso permitiu concluir que a Literatura Infantil constitui um meio
privilegiado para se trabalharem as emogdes, nomeadamente o medo, pois, atualmente,
as historias sdo construidas com base nas necessidades psicoldgicas dos recetores e,
portanto, através da viagem pelo “mundo da imaginagdo”, as criangas estdo

indubitavelmente a lidar com os dilemas tipicos da sua idade.

Palavras-chave: Literatura tradicional; Literatura oral; Literatura infantil contemporanea;

Etapas de aprendizagem; Medo.



Abstract

By referring the concept of “Children’s Literature” first of all, it matters to situate
the concept itself, nowadays, and in its genesis, in its evolution in historical contexts and
cultural diversity.

Is perceived that Children’s Literature is streamlined and reproduced between
generations, very early, through oral culture, of the requirement of the “tell me one more
time” and although majority of this type of literature be currently, already organized in
a written record, that is, made know through the suggestion of printed books or scanned,
in fact, it’s through the oral way and the revisiting of the counted form that these stories
pass between generations.

The book will be stored in memory linked to the voice of those who read it, to the
story that we keep from it, to the drawing that was seen on it, to the imaginary place that
through the mode and the narrated space was conquered. But what introspective space
that book has started to equal and how was it consolidated the emotive and formative
space in the grown of each, what an individual value from it holds and the heritage that
story gets and constitutes in the eyes and memory of each one?

The fear theme is transversal and so we can find it both in traditional stories, but
also in contemporary ones. Choosing this theme a case of study was carried out at the
level of two groups of children, about the relationship between learning and decoding
signals in the process of growth: circumscription of age groups (3/4 e 7/8 years old) and
decoding symbols, around the stories of O Cuquedo, Capuchinho Vermelho e Corre,
corre cabacinha.

The case study allowed to conclude that Children’s Literature constitutes a
privileged path to work the emotions, namely fear, because -currently
stories are built based on the psychological needs of recipients and therefore through the
journey through the "world of imagination" children are undoubtedly dealing with the

dilemmas typical of their age.

Palavras-chave: Tradicional Literature; Oral Literature; Contemporary Children’s

Literature; Stages of learning; Fear.



Introducao

“(...)o texto literario vai além, pois tem uma fungdo importante também
na transformagdo social e politica de um povo, uma vez que “faz os homens
mais sensiveis e estimula a imaginagdo. Alem de... criar gente inconformada
com a realidade.” (Venturelli, 1992, citado por Pontes & Azevedo, 2008, s/

p)

O presente relatorio de investigacdo nasceu das unidades curriculares de Pratica
de Ensino Supervisionada, integradas no mestrado em Educac¢ao Pré-Escolar e Ensino do
1.° ciclo do Ensino Basico da Escola Superior de Educacdo de Paula Frassinetti e tem
como propdsito averiguar a importancia da Literatura Infantil no desenvolvimento das
criangas e qual a relevancia que lhe ¢ dada no curriculo portugués.

Como afirma Venturelli (citado por Pontes & Azevedo, 2008), nos dias de hoje ¢
inegavel a importancia da literatura no desenvolvimento da crianca, devido ndo s6 ao seu
poder transformador de uma sociedade, mas também pelo seu carater ludico. Através da
literatura a crianca abstrai-se do mundo real e viaja pelo mundo da imaginacdo, conhece
mundos diferentes e personagens com as quais se identifica.

Embora ndo haja uma data especifica para o aparecimento da Literatura Infantil,
atribui-se a Charles Perrault o titulo de pioneiro nesta, com a edi¢do da sua coletanea
Histoires ou Contes du temps passes, avec des moralités. Seguindo a heranca de Perrault,
tivemos os Irmaos Grimm e Hans Christian Andersen. Atualmente ¢ vasta a oferta neste
campo, tendo alguns autores de referéncia, como por exemplo Alice Vieira, Luisa Ducla
Soares, Matilde Rosa Aratjo, Antonio Mota, Alvaro Magalhaes, entre muitos outros.

Até ao século XX acreditava-se que a crianca até aos 2/3 anos de idade nao
experimentava emogdes, no entanto, Freud veio provar que ainda o bebé estd no utero e
j& € um ser emocional. Por este facto, muita ¢ hoje a literatura que aborda o tema das
emocdes € por isso, se torna um aliado a profissionais de educacao.

Assim sendo, na atualidade, atribui-se um valor psicoldgico a literatura, pois
muitos autores afirmam que através desta da-se resposta a necessidades do foro
psicologico da criangca, nomeadamente o contacto com as suas emogdes € por
consequéncia ajudar a crianca na resolucdo de problemas e ou conflitos interiores.

Tendo como ponto de partida uma das emogdes, o medo, optou-se, neste relatdrio
de investigagdo, por aprofundar esta temadtica, verificando-se a evolugdo da sua

abordagem na Literatura Infantil e qual a sua contribui¢do no mundo infantil.
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Averiguando que esta tematica € transversal em todas as épocas, foram estudadas
as carateristicas das obras dos trés dos principais nomes da Literatura Infantil, Charles
Perrault, Jacob e Wilhelm Grimm (Irmaos Grimm) e Hans Christian Andersen, optando
por trabalhar, no grupo dos trés anos de idade, o conto tradicional Capuchinho Vermelho,
na versao dos Irmaos Grimm e a obra contemporanea, O Cuquedo, de Clara Cunha. No
grupo do 2.° ano de escolaridade, optou-se por trabalhar a historia tradicional portuguesa
Corre, corre cabacinha, de Alice Vieira e como obra contemporanea mantivemos a do
grupo anterior, O Cuquedo de Clara Cunha.

Assim, estando a Pratica de Ensino Supervisionada dividida em quatro semestres,
nos quais, em dois deles foi realizado o estagio em educacdo pré-escolar e os dois finais
no 1.° ciclo do ensino basico, o contexto da realizacio de ambas as praticas
supervisionadas manteve-se 0 mesmo, permitindo-nos uma maior integracdo e
aprofundamento da realidade desta e dos seus intervenientes.

O presente documento serd estruturado da seguinte forma: no capitulo I serad
apresentada a revisdo bibliografica sobre os temas fundamentais ao desenvolvimento do
estudo; no capitulo II serdo apresentadas as op¢des metodoldgicas e no capitulo III serdo
apresentados e discutidos os dados da investigagdo e da intervencgao.

Sistematizam-se as principais ideias nas consideragdes finais, apontam-se linhas

de investigagao futuras e coligem-se as referéncias bibliograficas e os anexos.
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Parte I — Enquadramento Teorico

1. Origem e definicdo de Literatura Infantil

Como nota Sa (1991), o surgimento, no ambito da designada “literatura escrita” de
textos de literatura infantil, constitui um fenomeno historicamente recente, embora a
origem deste tipo de literatura infantil, produzida e recebida oralmente, ¢ remota e aponta
para multiplas origens: mitologicas ou religiosas, entre crengas e praticas rituais, as
comunidades procuraram manter a propria historia e memoria através das constantes, das
invariantes reconhecidas pelo imaginario social, simbolos associados a recorréncias como
a das estacdes dos anos, ao trabalho agricola e a toda a relacio e dependéncia da vida com
os ciclos da Natureza, que retornam, construindo a partir da observacao do retorno destes
ritmos, historias contadas de modo “aparentemente igual”, ciclico, que voltando a contar

acontecimentos, garantem a memoria e constroem a narrativa da sua propria historia:

“Narrativas, cangoes, adivinhas, etc., destinadas a educar e a satisfazer
ludicamente as criancas tém circulado assim oralmente, desde hd muitos
seculos, por toda a Europa, transmigrando de regido para regido, sofrendo
adaptagdes ou modelagoes em fungdo das épocas, dos espagos geogrdficos e
das comunidades sociais, sem que se lhes possa assinalar quase nunca uma
autoria razoavelmente identificada (em muitos casos, alias tem de se concluir
pela ocorréncia de fenomenos de poligénese).” (Sa, 1999, pp. 11-12)

Depardamo-nos com uma diversidade de opinides sobre o aparecimento da
Literatura Infantil, ou melhor, o reconhecimento desta como literatura como um género
singular, como um fenémeno especifico no dmbito da producao literaria. Contudo, apesar
da diversidade de opinido, estudiosos reconhecem a presenga deste tipo de literatura
durante a Idade Média, época em que a crianga era vista como um “mini-adulto”, ndo se
observando, por isso, nenhuma filtragem, face aos assuntos com os quais contactava: “(...)
temas da vida adulta, a luta pela sobrevivéncia, com todas as suas alegrias e
preocupagoes, a sexualidade, a morte, a transgressdo das regras sociais, o imaginario,

’

as convicgoes, as comemoragoes, as indignagoes e perplexidades mais diversificadas.’
(Fontes, 2009, p.1)

Dada a preponderancia da tradi¢do oral na formagao social e individual at¢ meados
do século XX, sendo muito raras as criangas escolarizadas anteriormente, ndo apenas esta
instituicao assumia um papel muito diferente do que representa nos dias de hoje, como, a

par, a literatura infantil e o espaco das histérias contadas também.

12



Além do mais, sabemos que as historias contadas e “inventadas” tendem de um
modo, mais ou menos direto, reproduzir o ambiente social vivido. De algum modo
projetam nas historias e literaturas criadas, as dinamicas de esperanga ou depressdo que
desfruta o proprio contento social.

Assim, segundo Fontes, a sociedade da Idade Média era marcada:

“(...) pelo fatalismo, pela crenca no assombroso, em poderes sobre-
humanos, em pactos com o diabo e em personificagoes bizarras de todo tipo,
dominadas por um teocentrismo absoluto e omnipresente. Nesse mundo, onde
incontestavelmente reinavam a supersticdo e o maravilhoso, era perfeitamente
comum acreditar em fadas, gigantes, andes, bruxas, elfos, duendes, dragoes,
castelos encantados, pogoes, tesouros, fontes da juventude, paises quiméricos e
inebriantes.” (Fontes, 2009, p.1)

As historias, a tradigdo oral (contos, cantigas, ...) preenchiam grande parte do
espaco doméstico e social.

A noite, no final da jornada, criangas e adultos reunidos, em espagos de convivio
em pracas publicas ouviam contadores de histdrias, trovadores, jograis, os “bardos” a
narrar contos, fabulas, mitos e lendas, assim passadas de geracao em geragao.

O século XVII e XVIII, embora caraterizado como um periodo de excessos e
profundamente acidentado, no que respeita a historia do mundo ocidental, muitos autores
defendem que apenas se podera falar do aparecimento da Literatura Infantil que
corresponde também ao desencadear da Reforma Catolica.

Até este periodo, a crianga fora vista como um adulto em miniatura, ndo havendo,
consequentemente, histérias dirigidas a um grupo que ndo estava ainda socialmente
reconhecido, ou identificado como possuidor de carateristicas especificas para constituir
um publico alvo, e, portanto, ndo se encontram narrativas orientadas especificamente para
infantes mesmo que contem com eles.

Foi a partir deste periodo que a crianga surge como um sujeito interlocutor, um
publico-alvo constituido e revelam-se autores e obras em didlogo claramente vocacionado
para este universo.

Perrault e La Fontaine sdo nomes imortalizados entre as histérias do “Conta-me
outra vez” e terdo sido sem duvida pioneiros da Literatura Infantil, apresentando Perrault
como seu “Pai fundador”, no século XVII, que pegou nos contos de fadas que eram
contados oralmente e tornou-os em literatura, com a coletanea Histoires ou Contes du

temps passés, avec des moralités, tornando-se, desta forma, o primeiro autor a escrever
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historias direcionadas para criancas. Nelas, e como a figura masculina era vista como “um
predador”, em muitas das suas obras alerta as jovens para o perigo de cairem nas “garras”
destes homens sedutores e bem-falantes. Vejamos, por exemplo, na obra da Bela
Adormecida, na qual se retrata o periodo da adolescéncia e se expressam os conflitos,
dificuldades e o medo dos pais pelo crescimento de suas filhas, na obra do Barba Azul,
que uma vez mais se expressa a preocupacdo pela ingenuidade feminina e o papel
“predador” do homem, ou ainda na obra do Capuchinho Vermelho, a qual se acredita ter
fins didaticos de modo a alertar as jovens para a tematica da sexualidade e sedugdo e em
que o desfecho ndo ¢ o que nds conhecemos nos dias de hoje, uma vez que ambas
Capuchinho Vermelho e a sua avd acabam mortas pelo lobo, ndo havendo o heréi
(cagador) para as salvar.

No final de cada histéria, Perrault insere algumas palavras correspondentes ao

objetivo da sua moralidade, vejamos por exemplo no caso desta ltima obra:

“Moralidade:

Vemos aqui que as meninas,

E sobretudo as mocinhas,

Lindas, elegantes e finas,

Ndo devem a qualquer um escutar.

E se o fazem, ndo ¢ surpresa

Que do lobo virem jantar

Falo “do” lobo, pois nem todos eles

Sdo de facto equiparaveis

Alguns sdo até muito amaveis,

Serenos, sem fel nem irritacdo.

Esses doces lobos, com toda educacdo,
Acompanham as jovens senhoritas

Pelos becos fora e aléem do portdo

Mas ai! Esses lobos gentis e prestimosos,
Sdo, entre todos os mais perigosos.”
(Perrault, citado por Machado, 2010, s/p.)

Assim, esta época constitui-se como uma fronteira, um marco para a Literatura
Infantil segundo os autores que refletem sobre a sua propria historia. O valor deste género
de producao na comunicagdo e didlogo com as criangas demonstrou-se inestimavel de tal
modo que a formag@o em espaco escolar, s6 pode privilegia-la e aplicar reiteradamente
velhas e novas historias promovendo sem cessar a Literatura Infantil como viabilizador
fundamental dos valores da aprendizagem e, como refere Fontes “/a escola] (...) atuaria

como elo privilegiado da transmissdo dos valores vigentes e, assim, correntes de
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pensamento como o Didatismo e o Conservadorismo passam a assumir um papel
organizacional na Literatura Infantil (ou para criangas).” (Fontes, 2009, p.2)

Contudo, nem todos os estudiosos de Literatura Infantil defendem a Reforma
como o periodo do seu surgimento. Defendem, estes estudiosos, que apenas durante a
segunda metade do século XIX se podera reconhecer a existéncia deste género literario,
uma vez que, apenas nesta época a crianga ndo apenas se torna um alvo de estudo, como
comega a ter o papel de personagem principal ou protagonista nas obras de Literatura
Infantil.

Neste século a ocorréncia da democratizagdo do ensino, bem como a
implementagdo da escolaridade obrigatoria, originou um aumento de consumidores e em
consequéncia, uma necessidade de adaptar histérias aos tempos modernos.

Este aumento de consumidores, a exigéncia da atualizacdo e modernizacao dos
temas, a par da revolucao industrial de que o mundo fora alvo, fez com que surgisse “(...)
pluralidade de temas, estilos, tradugées, adaptagoes e géneros tratados.” (Fontes, 2009,
p-2)

Assim como hé diferentes opinides sobre o aparecimento da Literatura Infantil, a
defini¢do desta ¢ também repleta de ambiguidades, visto que, definir Literatura Infantil é
algo dificil pois, sendo um conceito abstrato, ndo existe uma defini¢cdo concreta, existem
sim alguns autores que a tentaram definir portanto, para este estudo selecionou-se o ponto

de vista de Azevedo:

“A literatura infantil e juvenil integra um amplo e diversificado corpus
que compreende textos que possuem, como destinatdrio expresso, a crian¢a
ou o jovem, e textos que pertencem aquilo que Juan Cervera (1991) designa
como literatura anexada (as obras de literatura tradicional de expressado oral
e da literatura dita de fronteira, isto ¢, obras que ndo foram escritas a pensar
nos mais novos como destinatarios, mas que, por razoes diversas, se
divulgaram sobretudo como tal).” (Azevedo, 2006, p.11)

Quer dizer, ¢ no espaco do recetor, do leitor, do seu ouvinte, daquele para quem
esta se dirige que a Literatura Infantil se define como objeto, delimitando as suas
fronteiras, definindo os seus contornos, reconhecendo os seus publicos, protagonistas,
herois e vitimas.

Através de varias historias, de narrativas diversas, a Literatura Infantil conta com
elementos constantes, entre os quais — alguns deles transportados da tradi¢do oral, como

a abertura pelo <Era uma vez> - outros como o heroéi deprimido que conhecerd um final
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feliz (4 Cinderela, A Bela Adormecida), ou ainda, em termos tematicos a presenga
transversal do tema permanente como por exemplo o do “medo” que queremos aqui
valorizar, ndo apenas pela sua importancia neste tipo de literatura ao longo do tempo, mas
dado o papel que desempenha no contexto das obras que nos dispusemos analisar.
Assim, voltando a Azevedo e a importancia do recetor na definicdo de contornos

e da identidade da Literatura Infantil, este autor advoga que...

“(...) é na entidade recetora que a literatura infantil encontra a sua
especificidade: ndo porque seja constituida por textos nos quais os tragos, as
carateristicas ou a sua capacidade de funcionamento semiotica revelem
alguma defetividade, mas tdo somente porque alguns dos seus recetores, dada
a especificidade da sua natureza, possuem e manifestam experiéncias de
passeios nos bosques da fic¢do. Neste sentido, como sublinha Ana Maria
Machado (Machado e Montes, 2003, p.91), a “literatura infantil deberia ser,
seria, en rigor, aquella literatura que puede ser leida también por los nifios,
y no exclusivamiente por los nifios. Entonces, seria la literatura que incluye
a los nifios y no la que excluye a los adultos.” (Azevedo, 2006, p.13)

Outros dos aspetos que, ao longo dos vérios séculos, se tém mantido neste género
literario tém a ver com a permanente implicagdo de uma terceira figura, de um contador
ou leitor da historia, j& que estamos mediante um publico ndo apenas maioritariamente
ndo escolarizado como um publico que necessita um hébito e uma companhia que lhe
conte a historia.

Assim, esta literatura, ndo se reproduz num contexto biunivoco de leitor
mensagem, mas no espaco triangularizado do contador ou leitor adulto que divulga a
historia.

Institui-se assim ora como espaco intimo, ora como um espagco doméstico,
associativo, ludico ou escolar de partilha onde a historia escrita chega pela voz que conta
ou lé. Pode falar-se a propdsito da histdria durante o seu relato. Este dado, surge como
um trago definidor do perfil desta literatura, um dos seus determinantes, como Azevedo
refere:

“(...) uma das marcas que, indubitavelmente, singularizam esta forma de
comunicagdo é a relagdo triadica que se estabelece entre o leitor e o texto.
Ao contrario de outras formas de interagdo, na literatura de recegdo infantil,
a relagdo de dialogo leitor-texto é frequentemente indireta ou assimétrica, na
ace¢do em que decisiva e ativamente intervém ai os mediadores adultos: ndao
possuindo e/ou ndo lhe sendo reconhecida, pelo menos nas primeiras idades,
a autonomia e o sentido critico necessarios para selecionar e adquirir os
textos que vai ler, a relagdo da crianga com o texto é imperiosamente mediada
pelos adultos, os quais, num contexto de proximidade afetiva e educativa,
interagem com ela.” (Azevedo, 2006, p.12)
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A este respeito, Zohar Shavit, na andlise que leva a cabo diferencia e especifica
ainda mais o lugar e a figura do leitor, distinguindo justamente o0 momento em que a
Literatura Infantil chega ao leitor enquanto ¢ lida por outrem, do momento em que a
Literatura Infantil ¢ diretamente usufruida pela leitura do proprio, que ja tem a capacidade
de a ler em direto, portanto, chamando-nos a ateng@o, num universo ja generalizadamente
escolarizado, para os diferentes periodos de idades de infantes que divide alfabetizados

de ndo alfabetizados.

“(...) no entender da investigadora israelita, os textos da literatura
infantil configuram-se frequentemente como ambivalentes, na ace¢do em que
preveem simultaneamente dois tipos de Leitores-Modelo diferenciados: um
leitor modelo crianga, com reduzida experiéncia vital e com saberes acerca
dos textos e dos seus processos de funcionamento que, de modo algum, sdo
idénticos aos de um leitor ja experiente, e um leitor-modelo-adulto, o qual
constitui o principal filtro que escolhe e promove o objeto com que a crianga
interagird, ajudando-a a construir individual e socialmente, os seus
significados. “‘(Zohar Shavit, 2003, p.66)

Seguindo as linhas de Perrault, surgem, no século XIX, os irmaos Grimm que,
oriundos de um contexto mais rural do que o de Perrault, t¢ém como objetivo a compilagao
dos contos populares alemaes, e, para tal, percorreram toda a Alemanha de modo a
poderem ouvir e registar todas as historias que lhes eram contadas.

Embora existam nas suas historias elementos conotativamente violentos, as
personagens de Grimm e os desfechos das historias sdo um pouco mais humanizadas e,
por isso, mais direcionadas para o publico infantil, exemplo disso ¢ a histéria do
Capuchinho Vermelho, que, na versdo de Perrault a menina e a avd acabam mortas,
devoradas pelo lobo e, na versdo dos Irmdos Grimm, ambas sobrevivem apds o
salvamento de um cagador que abre a barriga ao lobo e salva-as.

Por fim, também no século XIX, surge Andersen, que inicia com a adaptacao de
contos populares conhecidos e depois comega a publicar contos escritos por ele mesmo.
Com uma forte influéncia do Romantismo, as obras deste refletem ternura e sensibilidade,
motivo pelo qual cativou tanto o publico infantil, como o publico mais velho.

Nos dias de hoje, ¢ vasta a literatura dedicada ao mundo infantil e as historias vao
muito ao encontro das necessidades psiquicas do seu publico alvo, como por exemplo a
obra Historia curativas para comportamentos desafiadores, de Susan Perrow, na qual se

referem dilemas tipicos da idade, nomeadamente dificuldades, conflitos, traumas, etc.
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Outro dos aspetos importantes na Literatura Infantil sdo as ilustragdes cujo
aparecimento também remonta ao século XVII em que o processo da sua valorizacao foi
gradual, sendo que no século XX, as ilustragdes, por vezes, anulam a necessidade do uso
da palavra.

Hoje, um livro infantil ¢, de facto um objeto consignado a infancia, pleno de
imagens, profundamente ludico, convocando a sua interagdo por multiplas formas e

compete-nos de seguida, analisar qual o seu papel no curriculo portugués.

1.1. Aimportancia da literatura no curriculo

Ter o privilégio de ter ouvido contar histdrias constitui um fator fundamental, ndo
apenas na aprendizagem da prépria linguagem como da articulagdo com o universo
envolvente ¢ da sistematizagdo de referentes construtores da memoria, facultando assim
um elemento fundamental na consolidacao da relagdo que se estabelece com o mundo em
redor e como cada crianga se apercebe através de elementos, ora mais concretos, ora mais
oniricos de um mundo em que se insere e a partir de onde se relaciona.

Assim sendo, debrucar-nos-emos de seguida, sobre o papel da literatura no
crescimento e na formagdo da crianca, focando a importancia desta no curriculo
portugués.

Veloso alude para a importancia fundamental que desempenha a educacao pré-
escolar no processo educativo ao longo da vida e como favorece “a formacgdo e o
desenvolvimento equilibrado da crianca, tendo em vista a sua plena inser¢do na
sociedade como ser autonomo, livre e solidario.” (Veloso, 2001, p.670). Neste sentido,
valoriza particularmente o papel do professor que ja considera ser “(...) imensa a
responsabilidade dos professores destes niveis na formagdo de individuos capazes de
enfrentar os desafios que a sociedade lhes vai colocar.” (Veloso, 2001, p.59)

A ideia de Veloso estd cabalmente definida no Decreto-Lei n.° 5 de 97, que
pretende considerar, definir e consignar esse dominio educativo — o pré-escolar — como

uma etapa de educacdo basica que favorece o processo educativo ao longo da vida:

“A educagdo pré-escolar ¢ a primeira etapa da educag¢do bdsica no
processo de educagdo ao longo da vida, (...) favorecendo a formagdo e o
desenvolvimento equilibrado da crianga, tendo em vista a sua plena inser¢do
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na sociedade como ser autonomo, livre e solidario”. (Decreto-Lei n.° 5/97,
p-670)

Iniciando o percurso escolar aos trés anos de idade, no pré-escolar e concluida a
escolaridade obrigatoria, hoje, no 12.° ano de escolaridade, prevé-se que esta formacao
deixe cada aluno “(...) munido de multiplas literacias que lhe permitam analisar e
questionar criticamente a realidade, avaliar e selecionar a informagdo, formular
hipoteses e tomar decisoes fundamentadas no seu dia a dia.” (Ministério da Educacdo,
2017, p.15)

No ambito do processo formativo ao questionarmos sobre quais os beneficios de
contacto e treino com a literatura, deparamo-nos com autores como Azevedo que
defendem que:

“(...) a literatura permite interpretar, com sentido critico, ndo so as
identidades, como também as alteridades e é gragas a esta sua dimensao ética
e, em larga medida, axiologica, em complemento a sua incessante capacidade
de revelacdo de novos rostos, revolucionariamente inovadores relativamente
aos padroes de referéncia que fazem parte do conhecimento que o homem tem
do mundo, que, desde sempre, ela tem ocupado um papel tdo relevante nas
relagoes de interacionismo signico do homem com o seu meio.” (Azevedo,
2014, p.34)

A educacdo pré-escolar estd definida pelo Ministério da tutela como um “(...)
processo de desenvolvimento de atitudes, valores e disposicoes, que constituem as bases
de uma aprendizagem bem-sucedida ao longo da vida e de uma cidadania autonoma,
consciente e solidaria.” (Ministério da Educacdo, 2016, p. 33), pretendendo-se que,
durante este processo a crianga se conhega cada vez melhor discriminando a relagdo entre
o “eu” e o “outro”

Mediante este conceito assim definido, os textos literarios assumem uma
importancia fundamental no pleno processo de desenvolvimento da crianca e, tendo em
conta o objeto de estudo da nossa pesquisa, detivemo-nos também, sobre o papel que
estes desempenham no ambito do curriculo portugués, revendo reflexdes concluidas por
autores ja citados, sobre esta tematica.

De facto, sem ler, sem ouvir ler, ndo se criara o gosto pela leitura, foi por ter lido
historias que voltamos a ler, foi a leitura (ouvida e desfrutada diretamente, ja enquanto
leitores autdbnomos) que nos terd chegado a facultar uma historia. Deste modo, na reflexao
que aqui coligimos sobre o papel formativo do leitor da historia, da propria leitura — tanto
como elemento integrador como fantasista — ¢ particularmente pertinente seguir a

reflexdo de Veloso:
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“Sem a sobrevalorizar [Literatura Infantil], limito-me a dizer que ela
pode ser — se formos capazes — o “ovo de Colombo” para a descoberta do
prazer da leitura e consequente dominio da lingua materna, ndo falando ja
das proteinas que ela fornece ao imaginario da crianga.” acrescentando
ainda “a Literatura Infantil desenvolve as competéncias linguisticas,
emotivas, sociais e cognitivas da crianga e da imaginagdo (que ndo serve so
para fazer composigoes bonitas) alimenta a criatividade. (Veloso, 2001, p.60)

J& Cavalcanti defende a leitura como um espago formativo de pensadores criticos,

pessoas munidas de informagdo comparavel em permanéncia, constituindo a leitura um

fator informativo e criativo

“Defendo a ideia que um dos caminhos mais eficientes para se formar
pessoas criticas e conscientes seja o de aproximar a crianca de propostas
criativas, sendo a leitura de historias uma das mais eficientes formas de se
aprender a ética e os valores com prazer, tendo a oportunidade de articular
as vivéncias pessoais com as ficcionais (...)” (Cavalcanti, 2003, p.65)

Nesta senda, Cavalcanti prossegue:

“Proponho a Literatura Infantojuvenil como um importante espago para
a aprendizagem da vida, da experiéncia do ludico, do fantdstico, enfim, uma das
melhores formas para a educagdo estética e sensibilizagdo humana, podendo ser
um lugar de convergéncia, subversdo e beleza, mas, sobretudo, de interacao
entre o interior e o exterior.” (Cavalcanti, 2003, p.66)

Azevedo chama a aten¢do para a capacidade interpretativa que o exercicio da
leitura desenvolve no proprio leitor, reconhecendo e manipulando, crescentemente

competéncias analiticas desenvolvidas no préoprio ato de ler. Assim:

“Lendo e interagindo com textos literdrios, os recetores aprendem a
conhecer e a dominar os codigos as convengoes e os principios que, social e
culturalmente aceites no dmbito das comunidades interpretativas
sincronicamente existentes, regulam os processos de produgdo e de rece¢do
das mensagens literarias e que, em conjunto com os saberes decorrentes da
teoria da releviancia (Sperber & Wilson, 1986, Pilkington, 1991) se
consubstanciam numa capacidade de exercita¢do da competéncia literaria.”
(Azevedo, 2006, p. 33)

Assim, o momento de fruicdo de uma histéria constitui-se como uma etapa
profundamente interativa com um mundo que nos ¢ fornecido e criado pelo nosso
imagindrio a partir de sugestdes textuais, auditivas, visuais — promovendo uma viagem

partilhada e pessoal que cada um fard com os codigos e referentes que possui, que lhe
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permitem as associagdes possiveis. Assim, Azevedo prossegue esta sua reflexdo em que

declara:

“Passivel de incessante didlogo com outras vozes, geradora de efeitos
significativamente enriquecedores, que permitem, ao leitor, concretizar vias
multiplas de acesso a fruicdao do imaginario, a intera¢do precoce com textos
literarios de qualidade ¢ estrategicamente reconhecida como proficua para o
sujeito. De facto, por meio dela, a crianga tem a possibilidade de aceder a um
conhecimento singular do mundo, expandindo os seus horizontes numa
pluralidade de perspetivas (cognitiva, linguistica e cultural), encontrando
raizes para uma adesdo frutificante e efetiva a leitura.” (Azevedo, 2006, p.
11)

Mediante estas opinides torna-se indiscutivel que a Literatura Infantil assume um
papel crucial na educacdo das nossas criancas, permitindo-lhes um conhecimento
alargado sobre o mundo, uma interiorizacdo de regras e principios basicos do
funcionamento da vida coletiva e ainda uma experiéncia ética e estética.

Ao analisarem-se os documentos de referéncia do ensino portugués,
nomeadamente as Orientagdes Curriculares para a Educag¢do Pré-escolar constata-se a
defesa da aquisi¢ao do valor da leitura e da escrita durante a infancia para o seu projeto

de desenvolvimento futuro:

“K importante que as criangas se apropriem do valor e importancia da
leitura e da escrita, o que acaba por ser determinante para a constru¢do do
seu projeto pessoal para ler e escrever. Esta valorizacdo associada ao prazer
e satisfa¢do vivenciados nos momentos de leitura e escrita, bem como o sentir-
se competente, sdo as bases para se tornarem criancas motivadas e para
usarem e se envolverem com a linguagem escrita” (Ministério da Educagdo,
2016, p.71)

Contudo, a literatura infantil nem sempre ¢ viabilizada o mais criteriosamente nos
jardins de infancia, tal como se pode compreender pelo estudo realizado por Veloso
(2001) sobre o acervo bibliografico e atividades de literatura, que contou com a
participagdo de cinquenta e duas salas de jardim de infancia do grande Porto, levando a
pesquisa do autor a confirmar: “O material em andlise permitiu-me confirmar aquilo que
conhego desde hd muito (trabalho neste terreno hd 23 anos) — o reduzido investimento
numa vertente importantissima, os livros, e a reduzida ou nula importancia dada a
promogdo da leitura.” (Veloso, 2001. p.2)

Para o mesmo autor, a literatura assume um papel fundamental no

desenvolvimento das criangas:
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“O contacto precoce com o livro infantil e com a literatura é por todos
reconhecido como fundamental no processo de ensino-aprendizagem.
Populagdes dgrafas sempre souberam como era importante para 0s mais novos
cantar-lhes cancées de embalar, brincar com as rimas infantis, contar-lhes
historias; uma identidade cultural era assim construida num cenario de coesdo
social, marcado por uma solidariedade transgeracional, e de preservacdo da
memoria.” (Veloso, 2001, p.2)

Assim, Veloso assume que compete ao educador/professor assegurar tanto o
acesso a obras literarias como a realizagdo de momentos da hora do conto: “O contacto
com os livros e com a hora do conto é um fator de conhecimento do mundo envolvente e
do seu mundo afetivo cuja importancia ndo é demais referir”. (Veloso, 2001, p.3)

E de notar, ainda, no estudo efetuado pelo autor sobre o acervo bibliografico, que
a questao nao reside na quantidade de livros existentes na sala (28 em média), mas sim
no tipo de obras presentes, claramente reunidas sem qualquer critério de sele¢do. Verifica
que livros de poesia eram quase inexistentes e que os livros de narrativas eram escolhidos
aleatoriamente, ndo tendo uma eficacia ou credibilidade ao nivel pedagdgico pretendido.

Nesta analise, Velosa nota que, entre as horas de leitura, as horas de conto

permanecem maioritdrias:

“De entre multiplas maneiras de animar o livro e promover a leitura, o
ritual da hora do conto permanece como uma das formas mais impressivas
de cativar a crianga e de estabelecer com ela as cumplicidades necessarias a
uma semiose literaria.” (Veloso, 2001, p.4)

Para o autor, a hora de conto deve ser um ritual preparado e organizado para que
seja um momento repleto de magia, no qual as criancas se envolvem e se deixam levar
pelo mundo do sonho e da imaginacao.

No que concerne ao Ensino Bésico, no programa de Portugués 1é-se:

“O dominio da Educacdo Literaria (nos dois primeiros anos de
escolaridade, denominado Iniciacdo a Educacdo Literaria) vem dar mais
consisténcia e sentido ao ensino da lingua, fortalecendo a associagcdo curricular
da formacao de leitores com a matriz cultural e de cidadania. Ouvir ler e ler
textos de literatura infantil é um percurso que conduz ao objetivo prioritario de
compreensdo de textos e é um estimulo a apreciagdo estética.” (Ministério da
Educacao, 2015, p. 8)
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Tal como ¢ referido no programa, a Educacdo Literaria ¢ um processo de educacgao
que cultiva o leitor desde a anélise, a interpretagdo e compreensdo estética do texto ou
obra lidos e analisados.

Estudando os Descritores de Desempenho do Dominio de Inicio a Educagao
Literaria, do segundo ano de escolaridade, ano com o qual trabalhamos, 1€-se: “Exprimir
sentimentos e emog¢oes provocados pela leitura de textos” (Buesco, Rocha & Magalhaes,
2005, p.52). Visto isto, e como ja foi referido anteriormente, € notdria a importancia que
a literatura assume no desenvolvimento afetivo dos alunos. Por assim ser, ¢ estipulado
que professores deste ano de escolaridade explorem com os seus alunos as obras
referenciadas no Plano Nacional de Leitura.

Neste ambito e tendo em conta o estudo que referimos anteriormente, parece-nos
que a formacdo dirigida a educadores e professores no que respeita ao tratamento da
Literatura Infantil ¢ imprescindivel. Do mesmo modo que a formagao dos educadores e
professores ao nivel da biblioteca escolar e a valorizacao deste espago enquanto dominio
interativo no contexto das proprias escolas.

Ao olharmos a obra dos classicos e dos contos tradicionais em geral, a tematica
do medo constitui-se como um eixo transversal as varias historias, quase constituindo um
canalizador de atenc¢des entre o polo regulador da autoridade e da fantasia.

Assim sendo, escolhendo esta emocdo para o estudo da nossa investigacdo, de

seguida iremos debrucar-nos sobre 0 mesmo.

1.2. Definicdo de medo

O medo ¢ considerado uma das emogdes sentidas pelo ser humano e, por isso, o
primeiro passo ¢ estudar a definicdo de emog¢@o. Muitos sdo os autores que estudaram o

tema e, portanto, muitas sdo as defini¢des, apresentando a de Damasio...

“(...) a emogdo consiste numa varia¢do psiquica e fisica, desencadeada
por um estimulo, subjetivamente experimentada e automdtica e que coloca o
individuo num estado de resposta ao estimulo, ou seja, para o referido autor,
as emogoes sdo um meio natural de avaliar o ambiente que nos rodeia e de
reagir de forma adaptativa.” (Damasio, 2000, citado por Arruda, 2014, p.
24)
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Assim como a definicdo de emocdo, o medo ¢ algo também dificil de definir
devido ao seu grau de abstragdo. Entre as varias defini¢des, Joana Cadima, recorre ao

saber de psicologos na sua reflexao:

“(...) escrever sobre o medo ndo é facil, ndo é palpavel, nem tem cor e
por vezes as palavras atrapalham, atropelam-se umas as outras, quando
manifestar com o corpo o que sentimos debaixo da pele seria mais facil.
Talvez por isso (como de resto parece acontecer com varios conceitos da
esfera emocional), os psicologos empreguem esforcos em defini¢ées que
traduzam esta experiéncia subjetiva que toda a gente sente/sabe como é:”
(Cadima, 2008, p.16).

Sobre este tema, através do universo persuasivo e encantatorio da fabula
(re)produziram-se contos tradicionais e histdrias para criancas. Traduziu-se assim numa
mestria de cativagdo de atencdes, num reter de publicos entre 0 “cd” e 0 “1a” no limbo do
medo, como plano da mensagem a valer mais, do que a histdria contada.

Na verdade, o medo invadiu de tal forma as nossas historias que se contaram, ¢ de
tal modo o campo mediador do seu discurso, que por vezes torna-se indiscutivel falar
sobre o seu papel, ao pensarmos a narrativa tradicional e a Literatura Infantil.

Outros autores, como Viana, mais centrados na propria Literatura Infantil apos o
século XIX, e ndo tanto na presenga transversal da crueldade e panico nos contos
tradicionais populares dirigidos indiferenciadamente a publicos adultos e jovens como
elemento persuasivo fundamental, valorizam o facto de a infancia ser o lugar do medo
quase como ali tivesse uma morada especifica. Esta chamada de atencdo ¢
particularmente interessante, ja que, como notamos, “crescer” significa sobretudo saber
lidar com a permanéncia do medo de que as comunidades sociais se encarregam de fazer
permanecer entre os diferentes contextos de sociabilidade, entre cada sujeito e os grupos
que integra.

A este respeito, entre a relagdo do medo e a infincia, Viana nota:

“(...) infancia é a idade, por exceléncia, do medo, a qual a crianca
desconhece tudo, e esta sua ignordncia coloca-a numa situagdo de
inferioridade. O ser humano ¢é levado a, naturalmente, a ter susto, quando se
encontra em frente daquilo que nunca viu, e que a sua inteligéncia ndo sabe
explicar.” (Viana, s/d, p.296)

O medo deve, assim, ser encarado como algo natural no processo de

desenvolvimento de todas as criangas.
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Quando sdo bebés, os seus medos sdo concretos e a medida que crescem, a sua
imaginacdo vai-se desenvolvendo e, consequentemente os seus medos tornam-se mais
abstratos. A sua imagina¢do leva-os a inventar “monstros”, “bruxas”, “bichos papdes”,
etc...

Segundo Cantor...

“Os medos das criangas mais novas tém a sua origem na intensa vida
fantasiosa e na sua tendéncia de confundir aparéncia com a realidade. Por
vezes, as suas fantasias acompanham-nas, preocupando-as com a
possibilidade de serem assutadas por algo que lhes parece ameagador, como
um monstro num desenho animado, do que realmente lhes possa fazer mal,
como uma explosdao nuclear (Cantor, 1994). Na sua maioria, os medos das

criangas mais velhas tendem a ser mais realistas.” (Cantor, citado por
Papalia, Olds & Feldman, 2001, p. 379)

Observando-se o quadro abaixo, nota-se que o “medo do escuro” ¢ comum a todas
as faixas etdrias, pois corresponde ao desconhecido, causando inseguranca a crianga.

Todavia, analisando a tipologia de distribuicdo pelas diferentes faixas etarias
perceciona-se que o medo ndo surge de modo indiferenciado, aleatério, mas vai-se
corporizando & medida que a crianga ganha percecdo dos seus espacgos de seguranga, dos
seus limites e da sua mundividéncia.

Particularmente interessante ¢, justamente o “medo dos animais”, na faixa etaria
dos 3 anos (idade que constitui um dos nossos grupos teste) imagens com que as criangas
se aconchegam e que temem e, por outro lado, notar a denuncia do medo face a ofensas
fisicas que surge na faixa etaria dos 5-8 (idade que constitui 0 nosso outro grupo teste) e
mantém-se até aos 12 anos de idade. Ainda, apontar apenas o facto de o medo da
“separacdo dos pais” ser o primeiro dos medos identificado pelas criancas e, o mais tardio,
a distingdo da “morte” entre os demais medos (entre os 9 ¢ 12 anos de idade).

Numa leitura imediata do quadro, o grupo do pré-escolar, que na sua maioria se
encontrava no grupo dos trés anos de idade, corresponde a fase em que a inseguranga se
expressa pelo medo de “mascaras”, do “escuro”, “de animais” e da “separacdo dos pais”
— isto é, em torno destes elementos que a crianga consolida e vé vulnerabilizada a sua
identidade e seguranga — os limites do seu “eu”.

J& o grupo do 2.° ano de escolaridade corresponde a fase em que a inseguranca se
expressa pelo medo de “seres sobrenaturais”, “escuro”, “acontecimentos divulgados pelos

media”, “ficar sozinho” e “ofensas corporais”.
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iiﬁuadro s it 8Os medos na infancia

Idade Medos
0-6 meses Perda de apoio, barulhos intensos
7-12 meses Estranhos, alturas, objectos stibitos, inesperédos e vagos
1 ano Separagao dos pais, higiene, feridas, estranhos
2 anos Uma multiplicidade de estimulos, incluindo barulhos intensos (aspiradores, sirenes e alarmes, camides

e trovoada), animais, quartos escuros, separagio dos pais, objectos ou maquinas grandes, mudancas
no ambiente pessoal, pares nao familiares

3 anos Mdscaras, escuro, animais, separa¢ao dos pais

4 anos Separagao dos pais, animais, escuro, barulhos (incluindo barulhos nocturnos)

5 anos Animais, pessoas “mds”, escuro, separagdo dos pais, ofensas fisicas

6 anos Seres sobrenaturais (por exemplo, fantasmas, bruxas), ofensas corporais, trovoes e relampagos, escuro,
dormir ou ficar sozinho, separagao dos pais

7-8 anos Seres sobrenaturais, escuro, acontecimentos divulgados pelos media (por exemplo, noticias relativas

a ameaga de guerra nuclear ou de rapto de criangas), ficar sozinho, ofensas corporais

9-12 anos Testes e exames escolares, realizagao escolar, ofensas corporais, aparéncia fisica, trovdes e relimpagos,
morte, escuro

Fonte: Adaptado de Morris & Kralochwill, 1983.

PR RPN -

vaagem 1 - Medos da infancia

Fonte: Papalia, Olds & Feldman, 2001, p.380

As demais historias lidas e selecionadas para o estudo desta investigagdo
enformaram histdrias quase fabulares na sua constitui¢do, povoadas de animais ora no
papel de protagonistas, ou constituindo os seus universos de referéncia em absoluto, ou
ainda, surgindo a par, gentes e outras fantasias — pretendendo assim, entrar em didlogo
através desta percecdo, conhecidamente desperta, também nestas faixas etdrias, para o
didlogo com animais durante estes periodos de vida, mais intensamente no grupo mais
novo.

Neste sentido, encontramos a tarefa facilitada, ja que os autores de historias para
tais publicos, atendendo ao fendmeno, garantem a construcao de “sustos”, a presenca de
“estranhos” na forma de animais e “fantasmas” de modo particularmente generoso.

No sentido em que afirma Ferreira (citado por Cosme e Trindade), ter medo faz
parte do crescimento, sendo também, através dele, que nos tornamos mais fortes e mais

auténomos na resolucao de problemas e adversidades da vida:

“Fazemo-nos gente quando o medo do escuro, dos fantasmas e do lobo
mau nos obriga a um confronto dos nossos limites, condi¢do a cumprir para
que nos possamos afirmar como seres humanos. Fazemo-nos gente quando
aqueles medos, e todos os outros medos, ndo sdo vividos na soliddo do quarto,
porque ha uma mde, uma avo, um pai ou um irmdo que sabem que o medo de
ter medo é o pior de todos os medos. Aquele que é preciso evitar. Por isso é
que nos contam historias amuleto, esperando pacientemente que o sono
venha, enquanto vio brincando connosco aos anjos-da-guarda de servigo. E
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que ha medos que nos ajudam a descobrir quem somos. Sdo medos tdo
ancestrais, quanto inevitaveis. Sdo, certamente, os medos que nos ajudaram
a imaginar o mundo e alarga-lo para la da linha do horizonte. (Cosme e

Trindade, 2008, p. 34)”

Atualmente a neurociéncia tem-se dedicado ao estudo de como a aprendizagem ¢
condicionada pela emocdo, sendo que os resultados apontam que a aprendizagem s6 ¢
efetuada se existir uma predisposicao para esta: “Torna-se assim fundamental que os
professores entendam a dimensdo emocional, impulsionadora de uma aprendizagem
positiva ou negativa, compreendendo que o aluno é um ser emocional que pensa.”

(Gongalves & Pinto, 2016, p. 611)
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Parte Il — Enquadramento Metodologico

“Uma investiga¢do é, por defini¢do, algo que se procura. E um caminhar para
um melhor conhecimento e deve ser aceite como tal, com todas as hesitacoes e desvios
que isso implica.” (Quivy & Campenhoudt, 1992, p. 29)

Esta investigacdo integra-se na Pratica de Ensino Supervisionada I, II, IIl e IV do
mestrado em Educagdo Pré-Escolar ¢ Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico da Escola
Superior de Educacdo de Paula Frassinetti.

Segundo Quivy e Campenhoudt, o procedimento cientifico tem de obedecer a
algumas etapas, que sdo elas: Etapa 1: Pergunta de Partida; Etapa 2: Exploracdo; Etapa
3: Problematica; Etapa 4: Construcdo do modelo de Andlise; Etapa 5: Recolha de dados;
Etapa 6: Andlise de dados; Etapa 7: Conclusdes.

Assim a questdo de partida colocada sera: Ira a literatura infantil ao encontro das
necessidades psicoldgicas das criangas, ajudando-as a ultrapassar medos, dificuldades ou
conflitos?

O critério de sele¢do do método a utilizar nesta investigag@o foi tendo em conta
os resultados que visava obter e, por isso, optou-se por realizar uma investigacdo de
carater qualitativo ou, segundo Greenwood através de um Método de Analise Intensiva

ou Estudo de Caso.

“O método de estudo de casos consiste no exame intensivo, tanto em
amplitude como em profundidade, e utilizando todas as técnicas disponiveis, de
uma amostra particular, selecionada de acordo com determinado objetivo (ou,
no maximo, de um certo numero de unidades de amostragem), de um fenomeno
social, ordenando os dados resultantes por forma a preservar o cardcter unitario
da amostra, tudo isto com a finalidade ultima de obter uma ampla compreensao
do fenomeno na sua totalidade.” (Greenwood, s/d, p. 331)

Assim, com a aplicacdo deste estudo a uma amostra particular, dois grupos
distintos de uma escola publica do concelho do Porto, pretendemos basear-nos na
compreensdo intima da realidade e no sentido que cada crianga d4 a essa mesma realidade.

Para tal, importa-nos descrever o contexto em que o estudo ocorreu.
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2.1. Contexto da Investigacao

2.1.1. Caraterizacdo do meio

O estagio em contexto de jardim-de-infancia e 1.° ciclo do ensino basico realizou-
se numa Instituicao Particular de Solidariedade Social (IPSS), fundada em 1982, num
edificio de bastante relevancia na cidade do Porto.

Sediada na freguesia do Bonfim, zona residencial e de comércio tradicional, a
instituicdo prima por atuar como uma ponte entre as suas criangas € a comunidade
envolvente.

Composta por Creche, Pré-escolar e 1° ciclo, a instituicdo tem a capacidade de
cento e setenta criangas e apresenta-se como uma “escola de gera¢des”. Sdo inlimeras as
parcerias que a instituicdo tem com diferentes instituigdes artisticas e culturais:
Académico Futebol Clube; Biblioteca Municipal de Almeida Garrett; Camara Municipal
do Porto; Casa da Musica; E.S. Alexandre Herculano; E.S Antonio Nobre; E.S. Filipa de
Vilhena; E.S.E Paula Frassinetti; Externato Perpétuo Socorro; Fundagao José Rodrigues;
Junta de Freguesia do Bonfim; Junta de Freguesia de Paranhos; Museu Nacional Soares
dos Reis; Fundagao de Serralves; Teatro de Ferro; Teatro de Marionetas do Porto; Teatro
Municipal do Porto Campo Alegre; Teatro Municipal do Porto Rivoli; Teatro Nacional
Sao Jodo; e Universidade do Porto, o que favorece uma integragdo das criangas como
seres de uma comunidade.

Apostando numa pedagogia construtivista, a educacdo assenta assim em quatro
pilares: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com os outros e aprender
a ver.

Através da leitura dos documentos pelos quais a instituicao se rege, ¢ notoria a
preocupacdo pela qualidade de ensino oferecida a todos os que frequentam a mesma,
baseando-se numa educagdo com uma forte componente artistica sem nunca se esquecer

a comunidade que integra.

2.2. Procedimentos

Quando iniciamos o nosso estagio em contexto do pré-escolar, uma das historias

que tinhamos escolhido para trabalhar (O Cuquedo, de Clara Cunha) ja tinha sido lida ao
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grupo, pelo que optamos pela realizagdo da leitura da mesma s6 no final do ano e,
entretanto, trabalhar superficialmente a tematica de forma a reunir alguns elementos
relevantes para a investigagao.

Na altura do Halloween, dramatizamos a historia Carlota Barbosa, a bruxa
medrosa, da autora Layn Marlow. (Anexo I)

Carlota Barbosa era uma bruxa que tinha medo de tudo e, por isso, as criangas
puderam identificar-se com esta personagem, revendo através da mesma, muitos dos seus
proprios receios: o escuro € o de animais (sapos, aranhas, mochos, ratos e baleias). A
personagem acaba por enfrentar o seu medo contra o maior dos animais, a baleia, para
que possa salvar o seu animal de estimacao.

Em janeiro de 2018, iniciou-se na sala dos 3 anos o projeto “A Magia do Sonho”
que tinha como objetivo incentivar a crianga a ser cada vez mais auténoma e, por
conseguinte, conseguir dormir sozinha na sua cama. Para desenvolver tal projeto, foram
trabalhadas vinte e cinco historias (ver cronograma da informagao) e, uma das historias
trabalhadas foi a “Ndo Abras este livro” de Andy Lee.

Nesta obra, a cada virar de pagina alerta-se o leitor para o perigo que possa estar
por detrds da proxima pagina, sendo utilizados varios recursos para transmitir a sensagao
de receio ao leitor: texto intercalando letra maituscula com minuscula: “Quem te avisa teu
amigo é: a proxima pagina é muito perigosa. Um rapazito virou a pagina certa vez e
ficou com o cabelo branco de medo.” e “Aconteca o que acontecer, por favor ndo vires a
pagina”; pela mudanga de cor das ilustragdes, de amarelo para vermelho, intensificando
a sensacdo de receio ao virar a pagina e ainda pelas expressdes faciais da personagem.
Uma vez mais dé-se enfoque a alguns dos medos das criangas: bruxas e animais (sapos).

Para elaborar o registo desta historia € como 0 nosso objetivo era perceber como
as criangas se envolveram emocionalmente enquanto se contou esta historia,
questionamos individualmente cada crianca (Anexo II) sobre qual/quais os seus medos,

obtendo as seguintes respostas:

A) De que é que tens medo?

Crianca 1: De bruxas. Elas tém uma varinha.

Criancga 2: De aranhas, formigas, de chuva, porque sabes na casa de Gaia tem formigas

e também tenho medo de abelhas. Tenho medo porque acontece eu ter medo.
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Crianca 3: Do escuro porque o escuro ¢ assustador, porque o escuro tem lobos maus. O
lobo mau quer comer-me.

Crianga 4: De lobos.

Crianca 5: Dos lobos. Sao pretos e de olhos castanhos.

Crian¢a 6: Dos monstros. Sao escuros ¢ birram.

Crianca 7: Dos monstros. Eles sdo todos diferentes.

Crianca 9: Dos monstros.

Crianga 10: Medo do lobo mau. E assim grande e roxo.

Crianca 11: Dos monstros. S3o grandes e cor de laranja e fazem barulho assim
Buuuuuu.

Crianca 12: De monstros verdes. Tem [tém] os dentes assustadores, todos, todos.
Crianca 13: Nao tenho medo de nada, ou melhor, tenho medo de monstros. Sao pretos
e grandes.

Crianca 14: Do escuro. Porque tenho sonhos maus no escuro.

Crianca 15: Dos cdes. Sdo azuis escuros e olhos laranjas.

Crianca 16: Dos monstros. Sdo roxos, azuis, verdes, laranjas e rosa. Pode ser um
monstro com microfone roxo. Tém olhos, boca e pernas grandes.

Crianca 17: Do escuro.

Crianca 18: Dos lobos. Sao azuis e grandes.

Crianca 19: Dos monstros. Sao assustadores e fazem barulho tipo ahhhhhhhh.
Crianca 20: Dos maus. Tém espadas e sdo grandes.

Crianca 21: De monstros. Sdo grandes e nao sdo bons.

Crianca 22: De cobras. Sao gigantes e pretas.

Crianca 23: De monstros pretos. De bruxas pretas e uma vassoura.

Crianca 24: De monstros grandes que voam.

Crianca 25: Do lobo mau, de monstros. Sao todos pretos.
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Escuro Animais Monstros Lobo Mau Outros

Grdfico 1 - Medos pré-escolar

® Escuro @ Animais Monstros @ LoboMau @ Outros

Grdfico 2 - Medos pré-escolar

Como se verifica nos graficos acima, cerca de 40% das criangas revelaram ter
medo de monstros, 24% do lobo mau, 16% do escuro, 12% de animais e 8% de outros
medos.

De seguida, questionamos o que a crianga faz numa situagdo de medo:

B) O que fazes numa situac¢io de medo?

Crianca 2: Escondo-me.

Crianca 1: Bato na bruxa e apanho a varinha dela e digo “Abracadabra”.
Crianca 3: Facgo assim um soco para o lobo mau ficar com sangue.

Crianga 4: Eu fico assustada no meu quarto. Eu agarro-me ao Oscar que é o meu

bonequinho de dormir.
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Crianca 5: Fico com os meus pais a espera que o lobo va embora.

Crianc¢a 6: Chamo a mama.

Crianca 7: Eu assusto-me e fujo para o quarto dos meus pais para me esconder
dos monstros.

Crianca 8: Eu assusto os lobos assim: “Ahhhhhhhhh” e eles fogem.

Crianca 9: Peco ajuda a mae.

Crian¢a 10: Eu bato-lhe com muita forga.

Crianca 11: Peco ajuda aos meus papas e eles estdo na cama deles.

Crianga 12: Vou para a cama dos meus pais.

Crianga 13: Chamo a minha mae e o meu pai para ir a minha cama.

Crianca 14: Escondo-me por baixo do cobertor e fico 14 sozinha a dormir.

Crianga 15: Vou dar um beijinho a mama, ela esta no quarto dela.

Crianca 16: Eu mato os monstros com um martelo rosa escuro, bem grande e com
historias.

Crianc¢a 17: Uma armadura.

Crianca 18: Bato com um pau aos lobos. E chamo o pai para bater com o pau aos
lobos e ele fecha a porta da minha cama para eles ndo entrarem.

Crian¢a 19: Escondo-me na cama.

Crianca 20: Vou ter com a mae e com o pai a cama deles.

Crianca 21: Mato eles com o pé.

Crianga 22: Eu faco uma magia para elas serem boas.

Crianga 23: Escondo-me debaixo da cama.

Crianca 24: Apanho o lencol e fago pim pim pim e eles morrem.

Crianca 25: Eu escondo-me debaixo da cama para ninguém me ver. Ou vou para

outro sitio me esconder.

M O que fazes quando tens medo?

Familia Objetos Acdes

llustragdo 3 - O que fazes quando tens medo?
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Como se verifica no grafico, o maior nimero de criangas, perante uma situagao
de medo recorre a agdes para apaziguar ou aniquilar esse receio. De seguida, a resposta
mais frequente foi o recurso a um familiar e o recurso a um objeto foi a acdo menos
referenciada.

Por fim, para verificar qual a forma que cada crianga atribuia ao/aos seu/seus
medo(s), pedimos que elaborassem um registo grafico.

Os monstros t€ém uma forma indistinta e, por isso, as criancas vao buscar
elementos diferentes a diversas origens e isso pdde verificar-se nas ilustragdes desta
historia.

No més de maio de 2018, realizamos, entdo, a leitura da histéria O Cuquedo
(Anexo IIT) e o Capuchinho Vermelho.

Sendo recomendada pelo Plano Nacional de Leitura, a histéria d> O Cuquedo
conta a aventura de alguns animais de grande porte: girafas, elefantes, hipop6tamos e
rinocerontes que andam desnorteados pela selva a fugir do Cuquedo, no entanto
desconhecem o que ¢ este animal, ouvindo pela selva que ¢ assustador e prega sustos a
quem estiver no mesmo lugar.

Aliada a obra, a ilustragdo da autoria de Paulo Galindro, enriquece bastante a
narrativa, pois acrescenta elementos como a cor, ritmo e humor.

Embora seja uma obra destinada a Educagdo Pré-Escolar, a experiéncia e
conhecimento do mundo do publico alvo ¢ bastante reduzida e na narrativa e nas
ilustracdes existem elementos que, apenas com a ajuda de um adulto, a crianga pode
perceber. Desta forma, e como salientava Zohar Shavit, citada anteriormente, o papel do
adulto ¢ fundamental para a correta interpretacdo da historia.

A visualizagdo e audi¢do da obra teve lugar na sala da biblioteca da instituicao,
podendo-se, desta forma, projetar as ilustragdes do livro, de forma a cativar a atengdo de
que cada uma das criangas e, ainda, para que melhor pudessem acompanhar a histoéria. E
de referir que optamos por sentar-nos num banco para que nao ficdssemos nem ao nivel
das imagens, nem no chao, pois as criangas teriam de fazer um movimento no pescoco
muito maior.

Previamente a leitura da historia foi realizado, com o grupo, o levantamento dos
elementos paratextuais. De seguida, leu-se a historia e, no final, desta realizou-se a

entrevista ao grande grupo. (Anexo V)
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No que diz respeito a historia do Capuchinho Vermelho, primeiramente compete
explicar que a escolha da versao, devido a faixa etaria em questdo, foi a versao dos Irmaos
Grimm, uma vez que o desfecho da mesma era mais apropriado ao tema aqui estudado,
dado que aparece uma personagem-her6di que salva as personagens da Capuchinho
Vermelho e da avo.

Contrariamente a leitura do Cuquedo, a leitura foi efetuada na sala, num momento
inicial do dia.

Enquanto as criangas estavam sentadas, em circulo, no chdo, nos estavamos
sentados numa cadeira de forma a que, enquanto era realizada a leitura, o grupo pudesse
observar e seguir a mesma com a visualiza¢ao das ilustragdes.

Uma vez que o livro ¢ uma compilacdo de algumas das obras dos Irmaos Grimm,
nao foi possivel realizar o levantamento dos elementos paratextuais. No final, foi de igual
modo realizada a entrevista em grande grupo. (Anexo V)

A leitura/audi¢do do Cuquedo em contexto de 1.° ciclo foi realizada do mesmo
modo do que na valéncia do pré-escolar. (Anexo VI)

Jé a leitura/audicao da obra Corre, corre cabacinha foi realizada na sala de aula,
no entanto, enquanto a crianga lia, foi projetado no quadro o livro, de forma a que todos
pudessem acompanhar e também observar as ilustragdes. (Anexo VII)

Importante salientar que no inicio da leitura foram mostrados os dois livros, a
versao do ano de 1991 e a versdo mais atual, do ano de 2009. No entanto, ndo foi
questionado qual achavam a versdo mais assustadora para ndo influenciar na resposta que
foi realizada posteriormente, de forma individual, através do preenchimento de uma ficha
de interpretacdo. (Anexo VIII)

O contexto de rece¢ao de um texto literario tem muita influéncia sobre a forma
como este ¢ apreendido e interpretado. Para tal, compete-nos agora averiguar o contexto

socioecondmico dos grupos alvo desta investigacao.

2.3. Participantes da Investigacdo

2.3.1. Caraterizacdo das familias

Nos dias de hoje existem diversos tipos de familias, e, por isso, analisando o tipo

de familia das criangas que faziam parte do grupo dos trés anos verifica-se que maioria
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(84%) das criangas eram provenientes de familias nucleares, ou seja “(...) uma unidade
que compreende pai e mde, ou apenas um deles, e seus filhos, sejam eles biologicos,
adotados ou enteados.” (Papalia & Feldman, 2013, p.43)

Relativamente a zona de residéncia, conforme demonstra o grafico (Anexo 1X),
apenas uma crianga (4%) residia fora da Area Metropolitana do Porto, sendo que o maior
namero (31%) residia na freguesia do Bonfim, freguesia onde a instituicdo se encontrava
sediada. Tedricos como Vygotsky ou Brunner defendem a influéncia do meio no
desenvolvimento das criangas e ¢ importante ressalvar-se que na cidade do Porto existe
uma vasta oferta cultural: teatros, musica, dan¢a, desporto, cinema, entre muitos outros.

Por fim, e de acordo com o Projeto Educativo da institui¢do, as criangas que a
frequentavam eram de nivel socioecondmico médio. No estudo realizado por Isolina
Borges (Borges, 1998), a mesma reflete sobre a importancia da hereditariedade, ndo como
processo biologico mas sim pelas experiéncias de vida que esta proporciona no
desenvolvimento das criangas e o facto das familias dos grupos em questdo serem, na sua
generalidade, de um nivel socioeconémico médio/alto, foi notdrio, no decorrer do tempo
de estagio, as experiéncias culturais que estas proporcionavam as suas criangas,
percebendo que frequentemente viajavam, visitavam museus, cinemas, teatros, etc.

Como ainda se pode verificar no grafico das habilitagdes dos pais do grupo do
pré-escolar (Anexo IX), o nivel académico menor era o 12° ano de escolaridade e o maior
o doutoramento, no entanto, a maioria dos pais tinha como habilitacdo académica a
licenciatura.

No que diz respeito ao grupo do 2° ano de escolaridade, assim como no grupo
anterior, maior parte dos alunos eram provenientes de familias nucleares.

Quanto a area de residéncia, conforme se verifica no grafico (Anexo X) a maioria
dos alunos repartiam-se entre as freguesias de Paranhos (39%) e Cedofeita (26%). Os
restantes repartiam-se pelas freguesias de Vitdria, Sdo Pedro da Cova, Sdo Pedro da
Afurada, Matosinhos, Massarelos, Antas e Campanha.

Assim como a freguesia de Bonfim, as freguesias de Paranhos e Cedofeita
oferecem aos seus habitantes uma vasta panoplia cultural.

Uma vez que a Pratica de Ensino Supervisionada em 1.° ciclo de Ensino Basico
foi realizada na mesma instituicdo que a Pratica de Ensino Pré-Escolar, o nivel
socioecondomico das familias do grupo do 2.° ano era muito idéntico ao grupo anterior,

assim como também as habilitacdes literarias. Conforme se confirma no grafico (Anexo
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X) a habilitagdo académica menor € o 12° ano, a maior o doutoramento e a mais frequente
¢ licenciatura.
Apresentado o contexto socioeconémico dos grupos em questdo, iremos, de

seguida, aprofundar o conhecimento sobre cada um dos grupos.

2.4. Contexto de rececao

2.4.1. Caraterizacdo das criancas

O grupo dos 3 anos era composto por vinte e cinco elementos, do qual quinze
eram elementos masculinos (60%) e dez elementos femininos (40%). Relativamente as
idades, existiam ainda quatro elementos (16%) com dois anos de idade, tendo os restantes
84% trés anos. No entanto, trés dos elementos completaram os trés anos de idade no més
de novembro de 2017. (Anexo XI)

Era um grupo muito homogéneo, a maior parte das criancas (71%) tinha ja
integrado a institui¢do o ano passado e apenas nove (29%) elementos eram novos no
grupo.

Segundo Jean Piaget, a crianca aos trés anos de idade encontra-se no estadio Pré-
operatdrio, fase do pensamento pré-conceptual (ou magico), periodo em que a imaginacao
¢ o foco central. De acordo com o autor, a crianca que se encontra no estado pré-
operatério do desenvolvimento cognitivo, destaca-se pela diminui¢do do egocentrismo,
do desenvolvimento da linguagem, do inicio das classificagdes e ainda pela funcdo
simbdlica (imitagdo, jogo simbdlico e linguagem).

A nivel psicossocial acontecem as diferencas mais significativas:
desenvolvimento do self (embora ndo consigam distinguir o self real do ideal); o
desenvolvimento das emogdes e da autoestima estd interligada a socializagdo e ao
desenvolvimento cognitivo e, por fim, comegcam a aparecer as diferengas de género
(fisicas, psicoldgicas e comportamentais).

Apontando, devido ao tema deste relatorio, para o desenvolvimento das emogdes,
no estudo anteriormente referido, de Isolina Borges, a mesma afirma que ao lidar com

estas, a crianga estd a desenvolver-se:

“Estudos recentes sobre este tema [constru¢do da personalidade]
concluiram que a emog¢do ndo so é uma entidade construtora do cognitivo
como participa ativamente no seu desenvolvimento: as emogoes regulam
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processos internos, influenciando a sele¢do da informacado a partir do que é
mais importante para o organismo individual num dado momento, regulam
comportamento sociais e psicossociais e sdo especificadas através de padroes
de expressoes faciais, vocais ou gestuais.” (Borges, 1998, p.10)

Desta forma, como ¢ afirmado na psicologia do Desenvolvimento Humano, a
compreensdo das emogdes torna-se mais complexa e dai ser frequente o uso de histérias
para aprofundar esta tematica. Como se pode verificar no cronograma da informagao,
com o grupo dos 3 anos foram trabalhadas as historias designadas.

Como j4 foi referido anteriormente, o facto destas criangas se encontrarem numa
realidade em que frequentavam, nos tempos livres, variadas ofertas culturais, facilitou o
seu contacto com as emogdes e, por isso, eram criangas que conseguiam enfrenta-las no
seu quotidiano.

No que concerne ao contexto do 1.° ciclo do ensino basico, o grupo da turma do
2.° ano de escolaridade era composto por 15 elementos do sexo masculino e 7 elementos
do sexo feminino. No segundo semestre um novo elemento integrou a turma, sendo que
passaram a ser 8 elementos do sexo feminino. (Anexo XII)

Contrariamente ao grupo do pré-escolar, o grupo do 2.° ano de escolaridade era
um grupo bastante heterogéneo, existindo diferentes ritmos de aprendizagem e também
casos especificos.

Assim como o grupo anterior, o nivel econdomico, no geral, era médio/alto, tendo
sido também verificada a oferta cultural oferecida pelas familias a estes alunos,
nomeadamente viagens, idas a museus, teatros, cinemas, desportos, etc.

Tendo os alunos entre 7 a 8 anos de idade, encontram-se, segundo a Psicologia do
Desenvolvimento Humano, no periodo da Terceira Infancia (dos 6 aos 11 anos de idade).
Este periodo ¢ marcado pela diminui¢do do egocentrismo e aparecimento do pensamento
16gico, embora concreto. E ainda marcado pela complexidade do autoconceito, o que tem
influéncia na autoestima da crianca. De salientar que ¢ também nesta fase que se
comecam a reparar nas necessidades especiais, reforcando o que ja foi dito acima, mas
também evidenciam-se mais os alunos com talentos especiais. Embora ndo existisse
nenhum caso excecional na turma, existia sim um conjunto de trés elementos que
demonstravam processar a informacao mais rapido do que os seus colegas.

Embora se trabalhasse, na disciplina de Portugués, diversos textos, a Educagao
Literaria era trabalhada num dia especifico, a quinta-feira, ndo sendo dado um enfoque

muito relevante a esta area.
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De entre as obras trabalhadas, destaca-se a obra de Tim Burton, O Estranho
Mundo de Jack. Devido a sensibilidade de alguns dos alunos, foi tido o cuidado para ndo
ferir nenhuma suscetibilidade dos estudantes na leitura, pois o seu vocabulario, tipico de
Tim Burton, era um pouco intenso para o grupo em questao.

Caraterizados os grupos alvo desta investigagdo, partiremos, de seguida, para a

exposi¢do dos instrumentos e técnicas de recolha e tratamento de informacao.

2.5. Instrumentos e técnicas de recolha e tratamento de informacao

Segundo Bogdan & Biklen (citados por Miranda, 2009) uma investigagdo de
carater qualitativa ¢ influenciada por alguns aspetos:
e O contexto onde ocorre;
e O papel no investigador no desenrolar da investigacao;
e Os dados recolhidos serem descritivos;
e O processo assume um carater muito relevante para o resultado final.
Assim, como instrumentos e técnica de recolha de dados foram utilizados a
entrevista, a observacao e as producdes das criangas.

No que concerne a entrevista:

“Em investigacdo qualitativa, as entrevistas podem ser utilizadas de
duas formas. Podem constituir a estratégia dominante para a recolha e dados
ou podem ser utilizadas em conjunto com a observagdo participante, andlise
de documentos e outras técnicas. Em todas estas situacoes, a entrevista é
utilizada para recolher dados descritivos na linguagem do proprio sujeito,
permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a
maneira como os sujeitos interpretam aspetos do mundo.” (Bogdan & Biklen,
1994, p.134)

Assim sendo, foram realizadas entrevistas individuais acerca dos medos de cada
uma das criancas em ambas as valéncias e entrevistas, em grande grupo, sobre a
interpretagdo da audicdo e leitura das obras analisadas.

Como referiram os autores acima, as entrevistas podem ser aplicadas juntamente
com outras técnicas e, por isso, para além das entrevistas foram analisadas as producdes
das criangas, quer os desenhos, quer ainda fichas de interpretagdo de texto. Através destas
producdes conseguimos complementar os dados obtidos das entrevistas com a visdo de

cada individuo sobre a realidade em estudo: “Outros (materiais) servem como fontes de
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ferteis descrigoes de como as pessoas que produziram os materiais pensam acerca do
seu mundo.” (Bogdan & Biklen, 1994, p.176)

Para além disso, a observagao participante foi também uma técnica utilizada neste
processo, pois permitiu-nos assim “(...) observe the activities of people, the physical
characteristics of the social situations, and what it feels like to be part of the scene.”
(Spradley, 1980, p. 33)

Corroborando a opinido de Spradley, Miranda (2009) explica que também outros
autores, como Ludke & André, Lakatos & Marconi e Santos, salientam o papel da

observacdo na investigacao qualitativa:

“(...) é uma técnica de recolha de dados, utilizando os sentidos, de forma
a obter informagdo de determinados aspetos da realidade. Obriga o
investigador a um contacto mais direto com a realidade, ajudando-o a
identificar e a obter provas a respeito de objetivos sobre os quais os

individuos ndo tém consciéncia, mas que orientam o seu comportamento.”
(Miranda, 2009, p. 40)

Através da andlise da dramatizacdo da historia Carlota Barbosa, a Bruxa
Medrosa, registada em pequenos videos e na observagdo participante pudemos verificar
que duas das criangas demonstraram sentir-se desconfortdveis com a nossa caraterizacao
de bruxa.

No registo da historia “Ndo Abras este livro”, para além da entrevista individual,
cada crianga efetuou também um registo grafico do/dos seu/seus medo(s). (ver anexo V),
percebendo deste modo, o que as assusta e qual a forma que ddo aos seus medos. Deste
modo, com esta atividade foi possivel nas palavras de Bogdan & Biklen (citados por
Miranda) “Os investigadores privilegiam, essencialmente, a compreensdo dos
comportamentos a partir da perspetiva dos sujeitos da investigacdo, estando interessados
no modo como as pessoas ddo significado as coisas e as suas vidas e em aprender as
perspetivas participantes.” (Miranda, 2009, pp. 36-37)

Em contexto pré-escolar, na atividade de leitura da obra O Cuquedo, a recolha de
informacdo foi através de registos visuais (fotografias), observacdo e, no final foi
realizada uma entrevista em grande grupo.

Em relagdo a obra do Capuchinho Vermelha, a recolha dos dados foi efetuada
através de uma entrevista em grande grupo, registada em formato dudio e depois

transcrita.
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No contexto do 1.° Ciclo do Ensino Basico, de forma a fazermos o levantamento
dos medos, realizamos uma entrevista individual a cada um dos alunos. (Anexo XIII)

De seguida, aplicamos as duas obras escolhidas para trabalhar neste contexto.

A recolha dos dados da obra Corre, corre cabacinha foi realizada em primeiro
momento com uma entrevista em grande grupo, uma vez mais gravada em registo audio.
Posteriormente os alunos preencheram uma ficha de interpretagdo, individualmente.

Por fim, a recolha dos dados da obra O Cuquedo foi realizada através de uma
entrevista em grande grupo, gravada em registo audio e também assente na observagao
participante.

De forma a sintetizar o que foi referido anteriormente, apresentdmos a seguinte

tabela:
Data Valéncia Obra Técnica Instrumento Contexto
outubro 2017 Pré-escolar Carlota Observagao Pequenos Sala, criancas
Barbosa, a participante videos sentadas a roda
bruxa medrosa enquanto  que
nos
percorriamos
todo o espaco.
abril 2018 Pré-escolar Nao abras este Entrevista Gravacao Sala,
livro (individual) Audio individualmente
questionados
sobre os medos.
Produgao Desenho No final,
crianga realizaram a
representagao
grafica.
maio 2018 Pré-escolar O Cuquedo Registos Telemovel Biblioteca, nos
visuais sentados num
(fotografias) banco, criangas
sentadas no
Observacao chao.
participante Projecao do
livro.
Entrevista
(grande grupo) | Gravacado audio
maio 2018 Pré-escolar Capuchinho Entrevista Gravagdo audio | Sala, criangas
Vermelho (grande grupo) sentadas em
roda e n6s numa
cadeira
mostrando  as
ilustragoes
enquanto
liamos.
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outubro 2018 1.° Ciclo do O Estranho Observagdo | ---—--—-- Sala de aula,
Ensino Bésico | Mundo de Jack participante projecao do
livro.
maio 2018 1.° Ciclo do Levantamento Entrevista Registo escrito | Sala da
Ensino Basico dos medos (individual) biblioteca
maio 2019 1° Ciclo do Corre, corre Entrevista Gravagao audio | Sala de aula,
Ensino Béasico cabacinha (grande grupo) projecao do
livro.  Leitura
Produgao dos Ficha de realizada pelos
alunos interpretacdo | alunos.
maio de 2019 1.° Ciclo do Cuquedo Entrevista Gravagdo audio | Biblioteca, nos
Ensino Bésico (grande grupo) sentados num
banco e as
criangas
sentadas no
chao.
Projecao do
livro.  Leitura

realizada pelos
alunos.

Tabela 1 — Sintese técnicas e instrumento

O tratamento da informagao obtida sera efetuado através da anélise de conteudo,

cotejando as respostas obtidas de forma a responder a pergunta que deu origem a esta

investigacao.
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2.6. Cronograma da informacao

| satembeo.

0 Cuquedo

Carlota Barbosa, a

bruxa medrosa

jsneiro.

Leonardo, o
monstro terrivel!

A #ha do avo

Perdido e Achado

Nao acordes o
urso, por favor!

O dia em que os
lkipis voltaram a

No meu coragho

O Monstro das
Cores

A horta do Simdo.

A Amélia quer um
olio

O pai galinha ¢ o
seu

Como apanhar
uma estrela

De que cor & um
beljinho?

Um pé de vento

A toupeira que
queria saber quem
the fizera aquilo
na cabaga

Othe, por tavor,
nio viu uma
hazinha a plscar?

$30 todos 05
meus prefenidos

Ja dormias, nao?

O Pedro quer ver
televisao

O Cuquedo

Capuchinho
Vermelho

© Cuquedo e um
amor que mete
medo

Legenda:

Histérias projeto “A Magia do Sonho”
Histérias usadas para a investigagao

Imagem 2 - Cronograma pré-escolar
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0 Estranho
Mundo de Jack

Corre, corre

0 Cuquedo

Mlustrag¢ao 3 - Cronograma 1.° Ciclo
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Parte III — Apresentacao e discussao dos
dados da investigacao, resultantes da

intervencao educativa

De forma a apresentar e discutir os dados da investigagdo, torna-se essencial
confrontar, primeiramente, os medos que a psicologia associa as respetivas faixas etarias
e os medos descritos por ambos 0s grupos.

Comegando a analisar os medos do primeiro grupo de intervengdo, o grupo do pré-
escolar, verifica-se que maior parte (40%) referiu que o seu maior medo ¢ de monstros,
seguindo-se do lobo mau (24%), do escuro (16%), de animais (12%) e alguns (8%)
identificaram outros medos.

Através do quadro apresentado anteriormente, os medos expectaveis nos 3 anos de
idade sdo: madscaras, escuro, animais € a separacdo dos pais. Deste modo, podemos
argumentar que os medos descritos pelas criangas vao ao encontro do que esta descrito

como o comum nesta fase da vida da crianca.

® Escuro Animais Monstros @ LoboMau @ Outros

Grafico 4 - Medos pré-escolar

J& no primeiro ciclo, também o que ¢ descrito na psicologia se confirmou, pois, 26%
revelaram ndo ter medo de nada e outros 26% de animais (enfoque nas aranhas), 13%
afirmaram ter medo da morte, outros 13% de outros, por fim 4% afirmaram ter medo do
escuro, da internet (4%) e de sustos (4%). Se contrapusermos o que ¢ descrito pelos

entendidos como medos comuns da idade: Seres sobrenaturais, escuro, acontecimentos
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divulgados pelos media (rapto de criangas) e ficar sozinho, verificAmos que existe uma

grande coeréncia entre a teoria e 0 que recolhemos na pratica.

® Morte Roubo Animais/Aranhas @ Nada @ Escuro
® Sustos @ Internet Outros

Grdfico 5 - medos 1.° ciclo

Realizada a andlise aos medos, partimos, de seguida, para a apresentacdao dos dados
obtidos através da audigdo / leitura das obras. Para tal, a descrigdo serd apresentada tendo
em conta as quatro fases de atividade mental desenvolvidas por um leitor durante a
rececdo de um texto literario, segundo os autores Corcoran e Evans (1987), explicando,
de seguida, o que ¢ esperado em cada uma delas.

Na fase da Figuragdo e Imaginacdo pretende-se que a crianga construa um quadro
mental que lhe permita seguir a narrativa, como se participasse nela, sendo por isso
necessario recorrer as imagens mentais que possui.

Como foi referido no Capitulo II, existem influéncias no desenvolvimento de cada
crianga, para tal importa-nos aqui salientar o meio, a hereditariedade, a escola que
frequentavam e ainda como passavam o seu tempo livre, pois como vimos, ambos 0s
grupos eram provenientes de uma comunidade com uma vasta e diversa oferta cultural,
bem como de familias de nivel socioecondmico médio-alto, o que lhes permitiu aumentar
o seu leque de vivéncias e por isso ter uma base de imagens mentais superior ao que era
expectavel.

Este aspeto € relevante nesta investigacao, pois influenciou a interpretagdo dos textos

ouvidos e lidos, como confirmam Corcoran e Evans (1987, p.46):

“The temporal dimension of the act of reading, combined with the
individual temperament of the reader, ensures the fluid development of a set

46



of superimposed and successively modified images. The strength,
significance, and permanence of these images depends, as always, on the
reciprocal engagement of sense, emotion, and intellect as reader encounters
text and text directs reader.”

Como afirmam os autores, ndo existiria leitura literaria sem a segunda fase (Previsdo
e Retrospecdo), “There can be no literary reading without a retracing of our mental steps
in order that we may proceed again.” (Corcoran & Evans, 1987, p.47), pois nesta compete
a crianga antecipar e elaborar hipdteses sobre os comportamentos que ainda desconhece
e reflete sobre os j& ocorridos.

Os mesmos complementam referindo a importancia acrescida da retrospe¢ao uma vez
que “As sentence succeeds sentence, our short- and long-term memories play havoc with
what we had carefully read before.” (Corcoran & Evans, 1987, p.46)

Na terceira fase, Participacdo e Construcao, pressupde-se a captacdo de uma reagdo
emocional do leitor, quer seja por sentimento de identificacdo, empatia, admiragdo, entre
inimeros outros sentimentos, e, através desta ambiciona-se uma mudanga no leitor, como

reitera Corcoran e Evans:

“These processes are joined in order to capture not only the reader’s
emotional reaction to the text, feelings of identification, empathy,
involvement, admiration, or one of a thousand other psychological states she
may be able to name, but also suggest that texts, because of their inscribed
ideologies, have at least the potential to change readers. (Corcoran & Evans,
p. 1987, p.47)

Para a nossa investigacdo, esta fase assume uma importancia acrescida, pois
pretende-se analisar o poder transformador das obras escolhidas.

Na ultima fase, Valorizagcdo e Avaliagdo, pressupde-se que o leitor efetive um
julgamento sobre a valorizagdo do texto, manifestando a sua opinido sobre o desenrolar

da acdo da narrativa e pela estrutura do texto...

“Valuing is that stance we all employ when we make judgements about
whether a text is worth beginning, or if it is worthy of our persistent effort.
Evaluating involves those sets of more specific criteria, based either on
personal experience, or on formal, structural elements “of the text” which
appear to be institutionally endorsed.” (Corcoran & Evans, 1987, p. 49)

Descrevendo o que ¢ suposto em cada uma das quatro fases de atividade mental
desenvolvidas por um leitor durante a rececdo de um texto literario, segundo os autores

Corcoran e Evans, partimos para a apresenta¢ao dos resultados, estruturando este capitulo
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da seguinte forma: divisdo entre as duas valéncias em que decorreu a aplicagdo (pré-
escolar e 1.° ciclo do ensino basico) e, dentro destas, a subdivisdo das duas obras ouvidas

ou lidas de acordo com as quatro fases acima descritas.

3.1. Pré-Escolar

A) Capuchinho Vermelho

1) Figuracdo e imaginacio:

O passo essencial nesta primeira fase foi identificar quais as personagens da
histéria, o que ndo lhes causou qualquer entrave, pois todos eles ja conheciam a historia
e ainda, como foi referido anteriormente, o grupo era proveniente de um contexto
socioeconomico favoravel ao seu desenvolvimento. Assim sendo, o seu conhecimento do
mundo era, para a sua idade, bastante bom, o que lhes permitiu ter um banco de imagens
bastante rico e consequentemente aplica-lo as obras ouvidas.

No entanto, as personagens da obra sdo personagens muito proximas da realidade
das criancgas, no geral, pois sdo: as figuras maternais - uma mae e uma avo, uma menina
ingénua - com a qual se poderiam identificar, dado que se encontram, como reitera Piaget,
na fase do pré-operatdrio e portanto, uma das carateristicas desta fase ¢ o egocentrismo,
a figura paternal - um cacador, ¢ um lobo, animal que embora viva longe das suas
realidades, tinham ja figurada a sua imagem, uma vez que os recursos que existem
atualmente permitem a crianga reunir um conjunto de imagens. Assim sendo, sabiam

desde inicio a sua simbologia, percebendo o que ¢ um animal predador.

Capuchinho Vermelho (menina)

Mae

Avo

Cacador

Lobo

NNRENRSENAN

Tabela 2- Identificagdo personagens Capuchinho Vermelho
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2) Previsao e retrospecao:

Previamente a leitura, quando referimos o titulo da obra que iriamos ler, uma das
criangas disse: “vai aparecer um lobo”. Visto que um dos medos comuns na faixa etaria
do grupo ¢ de animais e que 24% enunciou o lobo mau como o seu maior medo, a partida
sabiam que este animal encarnaria a figura assustadora da historia.

Esta observacdo levou-nos a questionar quem conhecia a obra, sendo que a
resposta foi a totalidade do grupo. Assim sendo, o desfecho da historia era ja conhecido
pelo grupo de criangas.

J& no decorrer da leitura, verificAmos que na parte da historia em que se 1€:

“-Oh! Avo, que grandes orelhas tu tens! / - Sdo para te ouvir melhor, minha
netinha. / - Oh! Avo, que grandes olhos tu tens! (...)” conforme iamos lendo, as criangas
iam repetindo e as suas expressoes (olhos mais dilatados) revelaram que previam a parte

em que a Capuchinho Vermelho iria ser comida.

3) Participacio e construcio:

O primeiro aspeto essencial ao entendimento da moralidade deste conto ¢ perceber
que a Capuchinho Vermelho tinha uma ordem da mae, no entanto desrespeitou-a.

Ja referido anteriormente, uma das carateristicas da fase de desenvolvimento do
grupo investigado € o egocentrismo e essa caracteristica faz com que as criangas pensem
que todos devem pensar e agir como eles proprios. Deste modo, como eles viviam sob as
regras de seus pais e equipa educativa, facilmente se identificaram com a personagem
mais nova, a Capuchinho Vermelho, percebendo que esta deixou-se enganar pelo lobo,
ndo respeitando o que tinha sido aconselhado pela sua mae, conforme podemos verificar

nas questoes/respostas abaixo:

Nos: Qual foi o conselho que a mae deu a Capuchinho antes de sair de casa?

Grupo: Para ndo sair do caminho.

Nos: E ela cumpriu o que a mae disse?

Grupo: Nao. Desviou-se do caminho, com o lobo.
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Através destas respostas entende-se que esta parte da moralidade foi bem
percebida pelas criangas, levando-nos a questionar o passo seguinte para o entendimento

do enredo, o papel do lobo na agdo:

Nos: Porque ¢ que sera que quando a Capuchinho Vermelho viu o lobo, ndo teve
medo?

Grupo: Porque pensava que era bonzinho.

Nos: O que pensa o lobo quando vé a menina?

Grupo: Quer comé-la.

Assim percebe-se que atribuem a desgraga a ingenuidade da Capuchinho
Vermelho e ndo ao poder de persuasdo do lobo, facto este que se pode explicar pelo que
Piaget denomina de centragdo, ou seja, concentraram-se exclusivamente no facto da
Capuchinho vermelho ter desrespeitado a ordem da mae.

E importante salientar que nesta idade, devido ao seu egocentrismo, as criancas
ndo conseguem examinar mais do que uma forma de uma questdo moral, e como estes se
encontram na fase de obediéncia rigida a autoridade, o seu foco foi para a quebra da regra
da crianga, independentemente da inteng¢do ou persuasao.

Posto isto, importou-nos perceber como participariam no enredo, caso

encarnassem o papel da personagem principal:

Nos: Vocés se estivessem na floresta e vissem o lobo teriam medo?
(Alguns responderam ndo, outros responderam sim)
(Os que responderam sim): Porque ele comia-me (varios disseram o mesmo)

(Os que responderam nio): Porque a minha mae vai comigo a floresta sempre.

Perante tais respostas, parece-nos que, no lugar da personagem principal, as
criangas teriam medo do lobo, no entanto, com a presenga de um adulto j& ndo sentiriam
0 mesmo, o que nos revela o papel de herdi que o adulto assume para a crianga nesta fase.

E ainda importante salientar que no momento em que se leu a colocagao das pedras
na barriga do lobo, uma das criangas comenta: “Agora ele tem de ir ao hospital.” Ora,

aqui a crianga atribui ao animal uma a¢ao humana, porém esta associagao ¢ também muito
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tipica da sua idade, ao que denominamos animismo, ou seja, atribuigdo de
carateristicas/acdes humanas a seres nao humanos.

Em face do exposto, poderemos afirmar que a moralidade retirada com a audi¢ao
desta obra, neste grupo em concreto, foi o desrespeito/cumprimento das regras das figuras

de autoridade.

4) Valorizacao e Avaliacgio:

Sendo uma historia ja conhecida por todo o grupo, logo de inicio manifestaram
bastante entusiasmo na audi¢do da mesma, denotando o gosto pelas historias de
adormecer cléssicas, imortalizadas pelos Irmaos Grimm.

Quando questionados sobre o desfecho da histdria e o destino das suas personagens

os mesmos manifestaram agrado na puni¢do do mal:

Nos: Foi merecido o final do lobo?
Grupo: Sim. Porque ele comeu-a.

Grupo: Ele comeu a Capuchinho Vermelho e a avo.

Conforme analisamos num momento anterior, numa situagcdo de medo, a maior parte
do grupo encontrou uma solugao através de uma agao, portanto, como a figura do lobo ¢
algo que os assusta, o facto de ter sido punido pela maldade que fez, da alento as criangas.

Os contos tradicionais detém uma dimensao ludica e moralizante em que, a um tempo,
perpassa uma dimensao didatica também. No decurso de historias comicas ou aterradoras,
perpassa-se uma li¢do a retirar. Na versdo dos Irmdos Grimm, tenta alertar-se para a
ambivaléncia infantil, nomeadamente entre fazer o que se quer e fazer o que se deve.
Alerta-se ainda mais para o facto de ndo se poder confiar nas boas intengdes de todos.

Como objeto de medo deste conto, as criancas identificam o lobo e, portanto, o
desfecho final para estas da-lhes conforto, uma vez que a maldade ¢ punida e a bondade
recompensada.

No entanto, o grupo focou-se exclusivamente no desfecho da personagem ma,
descurando a dimensdo simbolica na sua totalidade, porém, revelaram focar-se no aspeto
essencial para a sua faixa etéria.

Para concluir esta fase, um fator que atrapalhou o acompanhamento da obra, foi a

extensdo do texto. Como o publico-alvo era um publico ainda muito novo funcionou
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como entrave a leitura integral da obra, pois, devido a sua extensdo e ilustragdo muito
reduzida a certo momento da leitura as criangas estavam j& cansadas e a perder a

concentracao.

B) Cuquedo

1) Figuracdo e imaginacio:

Um dos primeiros aspetos essenciais a compreensao leitora foi figurar os animais
protagonistas da acdo, nomeadamente os hipop6tamos, as zebras, os elefantes, as girafas
e o rinocerontes, pois sO através desta figuracdo entenderiam o humor e a intenc¢do da
autora ao colocar animais de grande porte, que deveriam ser destemidos, a fugir de um
animal de porte pequeno, que no final ndo tem nada de assustador.

Aquando do levantamento dos elementos paratextuais, a primeira questdo
colocada foi se o grupo identificava todos o0s animais constantes na capa do livro. Embora
a questdo tenha sido colocada ao grande grupo, na sala, com outras historias, com o
projeto da quinta e ainda com os animais (brinquedos) existentes, apercebemo-nos que

individualmente todos conheciam os animais da historia.

Girafa

Elefante

Zebra

Hipopdotamo

Rinoceronte

ANENENENEN

Tabela 3 - Identifica¢do personagens Cuquedo

Como se pode verificar na tabela acima, todos os animais foram facilmente
identificados pelo grupo de criangas. Embora existam animais que as criangas nao tenham
visto com os seus proprios olhos, os recursos existentes atualmente (televisdo,
computadores, telemoveis, etc.) fornecem a estas as imagens mentais para que possam,

sem qualquer dificuldade, figurar os animais mencionados.

52



No entanto, o Cuquedo ¢ um animal desconhecido e um leitor que nunca tenha
lido/ouvido a histéria, ndo iria saber descrever, mas como o grupo j& tinha ouvido

anteriormente a histdria, ja conseguiu descrevé-lo como:

Crianca 8: “E um monstro”

Crianca 23: “E um preto”.

Uma vez que o Cuquedo ¢ um animal inexistente, fruto da imaginacao da autora,
através da ilustragdo, as criangas podem dar corpo a sua imagem.

Encontrando-se o grupo na fase do pré-operatdrio - fase em que o pensamento se
carateriza por ser magico, em que o imagindrio se transforma em realidade, a tendéncia
destes ¢ a personifica¢do das personagens, atribuindo carateristicas tipicamente humanas
aos animais, como sentimentos e agdes. Assim, para as crian¢as ¢ muito comum verem
um animal a tomar banho, a falar, a exprimir sentimentos de alegria ou de medo.

As criancas facilmente entenderam a situagdo de medo que fez com que os animais
fugissem de um lado para o outro, pois elas proprias quando tém medos fogem, no
entanto, o problema residiu na identificacdo das expressdes de medo, nomeadamente o
olhar estrabico das personagens, expressdes estas que até para um adulto mais desatento
passariam despercebidas, como por exemplo o olhar de medo do elefante ainda na capa.

De forma a perceber se as expressdes foram ou ndo captadas pelas criangas,

fizeram-se as seguintes questdes e obtiveram-se as respostas:

Nos: Os olhos estdo normais?

Grupo todo: Nao.

Nos: Como estao?
Crianca 7: E para verem

Crianca 2: Se calhar ndo conseguiam ver.

Nos: Os animais estao felizes?
Crianca 13: Nao. Estao tristes.
Crianca 2: Estdo zangados.

Crianca 17: Nao. Estao lindos.

Crianga 5: Estdo com medo
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Conforme se verifica nas respostas acima, apenas uma das criangas captou o olhar
assustado dos animais.

O medo foi um assunto trabalhado com o grupo, conforme ja descrito,
principalmente com o conto de historia Ndo abras este livro. Através desta, fez-se um
levantamento dos medos que aterrorizavam as criangas, sendo que os monstros e as
aranhas foram os elementos que mais se destacaram nas respostas. No entanto, muitas das
criangas afirmaram saber tratar-se de um sonho e que bastava pensarem em coisas boas
que as coisas mas desapareceriam, ideia esta disseminada pelos adultos.

Na historia d> O Cuquedo, abordam-se os medos estupidos que todos temos no
nosso quotidiano, o medo do desconhecido. As criangas desta faixa etdria nunca
expressaram este tipo de medo, pois o seu foco foi exclusivamente no tamanho dos
animais. Elas ndo conseguiram entender que algo pequeno, muito idéntico a sua realidade
poderia fazer mal. Nao perceberam, portanto, a ironia de animais de grande porte terem
medo de um animal tdo pequeno e inofensivo.

Ao ouvirem a historia, colocam-se no ponto de vista do Cuquedo, um animal tdo
pequeno e inofensivo, que se assemelha a sua propria estatura e que por esse motivo €
incapaz de fazer mal a alguém, pois eles também o sdo. Por outro lado, os animais de
grande porte assemelham-se ao papel do adulto na vida deles, e, por isso, na sua
mentalidade o pai e a mae (figuras mais proximas) sdo os seus herois, sendo, no seu ponto
de vista, destemidos. Devido a uma das limitacdes tipicas da fase de desenvolvimento
que se encontram, a centracdo, as criancas focaram Unica e exclusivamente a aten¢do, no

tamanho dos animais, negligenciando toda a restante dimensao simbdlica da obra.

2) Previsao e retrospecao:

Como afirmam Corcoran, Evans e Coleridge o facto de a narrativa ser construida
com uma estrutura paralelistica permitiu que as criangas cerca da terceira repeticao
conseguissem prever o que se iria desenrolar a seguir.

Crianca 16: “O Cuquedo ¢ muito assustador, prega sustos a quem estiver parado
no mesmo lugar.” (repetiu a crianga enquanto ouvia ler)

Como ja tinham ouvido a histéria previamente, conseguiram ainda prever o

aparecimento do animal.
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Um dos elementos que ndo foi captado pelas criangas foi o facto das cores do livro
remeterem para uma previsao de agressao (fundo vermelho em contraste com a escuridao

dos animais).

3) Participacio e construcio:

O facto de as criancas reconhecerem os animais permitiu-lhes fazer jogos de
identificagao, fator este essencial para captar a participagao destas, pois caso ndo fizessem
o processo de identificagdo da ilustragdo iriam desligar a atencao desta.

Bill Corcoran e Emrys Evans explicam que leitura € (...) “experiencing something but
you haven’t actually lived throught it” (Fry, 1985, citado por Corcoran & Evans, 1987,
p.28) Assim, ouvindo ler a historia, as criancas, embora ndo fagam parte do enredo,
identificam-se emocionalmente com as personagens e os acontecimentos, carateristica
tipica da idade que se encontram. A primeira identificacdo foi com o animal mais

pequeno, o Cuquedo, o que se verifica nas questdes e repostas abaixo:

Nos: De que tamanho sdo os animais:
Crianc¢a 16: Sao médios.

Crianca 21: Mas o Cuquedo ¢ pequeno.

Nos: Como ¢ o Cuquedo?
Crianga 22: Muito fofinho.

Crianca 12: E preto com olhos brancos e esta sorridente.

Para o grupo, o Cuquedo ¢ uma personagem inofensiva, incapaz de assustar ou
magoar alguém, tal e qual como essas criangas sdo. Este comportamento ¢ justificavel
pelo facto de se encontram na fase pré-operatoria, pois uma das carateristicas tipicas ¢ o
egocentrismo que faz com que estas presumam que todas as personagens sintam e ajam
do mesmo modo que elas agem. No que diz respeito aos outros animais e ao seu tamanho,
provavelmente como sdo de grande porte, as criancas identificardo como sendo os
adultos.

O facto de as criancas terem medos e de os ultrapassarem, faz com que participem

e construam a narrativa.
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Embora se tenham identificado com as personagens e os sentimentos destas,
existem elementos na ilustracdo que escaparam a ateng¢do do grupo, nomeadamente a
ilustracdo aditiva e com dimensao simbdlica, ou seja, a imagem que acrescenta humor a
historia: o elefante caido com o olhar estrabico; a posi¢do da girafa com as linhas
tracejadas; os elefantes a fazer bolas de sabao; o rinoceronte com o apara lapis; a faixa a
dizer “Toca a mexer” e o elefante que estd a voar com trés baldes). Escaparam ainda os
elementos na ilustracdo que acrescentam uma pulsdo agressiva, mais concretamente nas
ilustragcdes em que aparecem figuras aterradoras.

Mesmo quando aparecem nas ilustragdes as manadas, em que uns estdo virados
para o lado direito e outros para o lado esquerdo, as criangas centraram-se num unico
aspeto, ou seja, na mancha maior.

Ainda os mesmos autores:

“(...) students are personally and socially constructed by the literature they
read. They will, for example, gain access to lives other than their own, they
will become more self-aware; and they will be left with a capacity to critique
themselves and the culture in which the text is embedded.” (Corcoran &
Evans, 1987, p.49)

O objetivo da leitura desta histéria foi realizar uma atividade em que as ajudasse
a perceber que muitos dos medos que t€m sdo infundados e viajando num mundo
imagindrio, ajuda-los a ultrapassar os medos do seu quotidiano: “We are offered one of
those glimpses into alternative worlds which enable us to “read” ourselves better, to
expand the growing circle of our day-to-day living. (Corcoran & Evans, 1987, p.48)

Como explicam Corcoran & Evans, nesta fase, através da leitura, ambiciona-se
que seja despoletada na crianca uma reacdo emocional € com isso contribuir para uma
mudanga nos seus leitores.

Na narrativa do Cuquedo o medo esta presente ao virar de cada pagina, pois o
suspense do que podera ser um Cuquedo e lendo-se também que o “O Cuquedo ¢ muito
assustador (...), ativa nas criangas sensa¢do de medo, sendo que no final, na ultima
pagina, aparece um animal muito pequeno, inofensivo, que se percebe que afinal nao ¢
assustador e mesmo o seu “Buuuuu” ¢ tdo fraco que nao assusta ninguém.

Utilizando o humor espera-se que as criangas entendam que o medo dos animais
de grande porte era infundado e, portanto, ajuda-las a superar alguns dos seus, como por

exemplo o medo do escuro.
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4) Valorizacao e Avaliacio:

Sendo uma historia que tinha sido trabalhada anteriormente, as criangas, no inicio da
leitura da mesma, demonstraram enorme entusiamo, significando que foi uma obra que
tiveram prazer em ouvir ler.

De forma a entender melhor a avaliagdo da mesma, realizou-se o seguinte

questionario:

Nés: Vocés tiveram medo do Cuquedo enquanto lia a historia?

Grupo todo: Nao.

Crianca 7: Porque ele ¢ muito fofinho.

Nos: Vocés acham que os animais deviam ter medo do Cuquedo?
Grupo todo: Nao.
Crianca 5: Porque ele ¢ bom.

Crianca 6: Ele s6 queria brincar.

Nos: Se vocés fossem a selva o que diriam aos animais para eles ndo terem medo
do Cuquedo?

Crianca 2: O Cuquedo ¢ muito bom.

Crianca 5: Para serem corajosos.

Crianca 13: Os medos nao existem. (Porqué?) Porque os medos, desliga-se a luz e
fecha-se os olhos assim (fecha os olhos)

Crianga 24: Para ndo terem medo do monstro.

Crianca 4: Nao tenhas medo, o Cuquedo ndo ¢ assustador.

Crianca 10: Dizia que o Cuquedo ¢ muito bom.

Crianca 14: Nao tenhas medo, o Cuquedo ¢ fofo.

Nos: E vocés tém medos?

Crianca 2: De caranguejos. Eles vivem no mar. Eles tém pingas e abrem e fecham e

podem magoar.

Crianca 17: Crocodilos. Ele vive na areia quando ndo esta no buraquinho. Ele pode

fazer ahhhhhh (boca aberta). A cauda abana e os olhos ficam zangados.
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Crianca 9: De elefantes. Fazem ihhhhhh. Ele ¢ grande e tem as pernas muito
grandes.

Crianca 22: De cobras. Porque elas sdo grandes e picam com a lingua. Ela tem picos
para picar as pessoas e dentes afiados e sai de 14 veneno.

Crianca 5: De rinocerontes. Porque tém um nariz que picam.

Crianca 16: De tubardo. Comem as criangas. As criangas andam na praia.

Crianca 11: Eu tenho medo do escuro. Porque apagam a luz e ndo gosto. Quando
estd de dia acendem a luz do quarto a noite apagam a luz. E eu vou para a cama dos pais.

Crianca 6: No escuro ¢ medo mas de dia ndo. No carro desliga a luz e tenho medo e
ndo consigo ver.

Crianca 18: Quando vou no carro os policias.

Nos: O que fazes quando tens medo?

Crianca 7: Olha eu tenho um quarto novo e dormi sem me assustar e pensei em
descansar um bocadinho e dormi.
Crian¢a 10: Eu tenho uma cama nova ¢ sonhei coisas boas. Para nao ter medo

durmo com um coelho vermelho.

Nos: O que gostaram mais?
Crianca 4: Eu gostei quando o Cuquedo fez Buuuu.

Crianca 24: Gostei da girafa.

Nos: Houve algo na historia que vos fez rir?
Crianca 15: A parte da girafa.
Crianca 6: A girafa estava a falar diferente.

Crianca 7: Ela era muito alta.

Na fase do pré-operatdrio os medos das criangas sdo preenchidos por situagdes
muito concretas. Estas tendem a achar que o que ¢ grande ¢ que faz mal, e ao contrario,
0 que ¢ pequeno ¢ inofensivo. Assim, para estas criangas o perigo nunca vira de algo

pequeno, mas sim de algo grande.
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Deste modo, através das perguntas e respostas acima, pode verificar-se que para
estas criancas o Cuquedo era um animal inofensivo, admitindo que em momento algum
da leitura da historia tiveram medo deste, descrevendo-o ainda como “muito fofinho”.

Confrontando as repostas sobre os seus proprios medos (apos a leitura desta
historia) reparamos que as respostas (75% de animais e 25% escuro) ja foram muito
diferentes das que foram dadas anteriormente com a leitura da histéria “Nao Abras este
livro, por favor” (16% escuro; 12% animais; 40% monstros; 24% lobo mau; 8% outros).
Este facto justifica-se por se centrarem no contetido da histéria, carateristica esta muito

tipica da fase em que se encontram.

® Escuro @ Animais Monstros @ LoboMau @ Outros @ Animais ® Escuro

Grdficos 6- Medos Nao Abras este livro, por favor e Cuquedo

Face ao exposto, a dimensao simbolica do Cuquedo ndo foi compreendida, pois
os medos das criangas sdo ainda de coisas muito concretas. A literatura ndo ¢ algo literal,
para se entender a literatura tem de se entender o duplo significado desta e, nesta idade o
salto para a literatura ainda ndo existe.

Relativamente a dimensdo estética da historia, devido a repeti¢do da expressao
“Alto 14” e ainda da sua estrutura paralelistica, a partir do momento que as criangas
perceberam a dindmica da histéria, comegaram elas proprias a repetir enquanto
realizadvamos a leitura.

No final da atividade passaram o dia a dizer uns aos outros “Alto 14” pelo que se

denota a satisfagdo com que ouviram a historia e se inteiraram dela.
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3.2. 1° Ciclo do Ensino Basico

C) Cuquedo

1) Figuracio e imaginacio:

Assim como na valéncia do pré-escolar e, uma vez que o contexto se manteve o
mesmo, o leque de imagens mentais do grupo era bastante desenvolvido, pelo que no
primeiro passo para a decifracdo da obra, o reconhecimento das personagens, ou seja, a
figuracdo dos animais que faziam parte da narrativa, foi efetuada sem qualquer

dificuldade.

Nos: Quais sdo os animais que estdo na capa?
Aluno 20: Uma girafa.

Aluno 9: Um elefante.

Aluno 19: O mosquito.

Aluno 21: Um hipopdtamo.

Aluno 4: Uma zebra, um rinoceronte, um mosquito.

Elefante

Girafa

Hipopdtamo

Rinoceronte

Zebra

NNESNENANEN

Tabela 4 — Identificagdo personagens Cuquedo

Como se verifica ainda nas respostas acima, os elementos aditivos da imagem da
capa, nomeadamente os tracejados negros da ilustragdo foram também captados pelo
grupo.

De seguida, pretendemos perceber se as expressdes € o motivo destas tinham sido

compreendidas.
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Nos: Olhem para os animais, parecem-vos felizes?

Aluno 14: Nao.

Todos: Nao. Assustados.

Aluno 21: Parecem malucos.

Nos: Quem disse assustados? (aluno 20 levanta o dedo) Porqué?
Aluno 20: Porque estdo com os olhos para ali assim.

Aluno 21: Porque o Cuquedo vai assusta-los.

Assim sendo, contrariamente ao grupo anterior, devido ao estadio do
desenvolvimento humano em que se encontravam, mais concretamente no estadio
operatdrio — concreto, o olhar receoso dos animais foi observado pelo grupo, assim como
a ligagdo entre o olhar e o sentimento inerente a este. Este facto pode ser explicado, pois
nesta fase, as criangas ja conseguem ponderar mais do que um aspeto em determinadas
situagdes, fazendo, portanto, julgamentos morais mais subtis.

Algo que escapou a imaginacdo do grupo foi o facto do enredo se passar numa
selva, em que a palete de cores nos deveria remeter para tons verdes, no entanto as cores
do livro remetem-nos para tons como o amarelo, cor de laranja e vermelho, denotando-se
uma pulsao assustadora.

Por outro lado, o humor presente em quase todas as paginas foi muitas vezes tido

em conta, como se verifica nos didlogos abaixo:

Nos: Como ¢ que era o Cuquedo?

Aluno 15: Era pequenino.

(...)

Aluno 22: Porque ¢ que o rinoceronte tem um aguga no pescogo?
Aluno 3: E a zebra tem bonecos.

Aluno 19: A girafa tem um sol.

Nos: Aluno 19, porque terd o rinoceronte um aguga ao pescogo?
Aluno 15: Para coiso (faz gesto de afiar)

Aluno 22: Para agugar o bico.

Nos: (...) E vocés o que acham disso? Acham engracado?
Todos: Sim.

Nos: Olhem para a zebra.

Aluno 22: Tem letras chinesas.
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Aluno 20: Tem letras chinesas e notas musicais.

Aluno 21: Ja percebi porque o rinoceronte tem o aguca. E para afiar o seu nariz.

2) Previsao e retrospecao:

O Cuquedo foi e ¢ uma obra reconhecida e apreciada pela maioria do publico
infantil. Este grupo nao fugiu a excegao.

Quando lhes dissemos qual a obra que iria ser trabalhada, manifestaram de
imediato agrado pela mesma, pois ja a conheciam e inclusive j& a tinham ouvido na hora
de biblioteca.

Assim, o fator surpresa do aparecimento do Cuquedo ja nao foi o desejado, assim
como o seu aspeto que ja era conhecido.

Uma vez que a memoria a longo prazo deste grupo ja era bem mais robusta do que
a do grupo anterior, um aspeto que foi um entrave a previsao do enredo foi o facto da
sequéncia do mesmo j& ser conhecida, uma vez que quando chega a parte em que o
Cuquedo assusta todos os animais, na audi¢do da leitura que tinham realizado
previamente, o “Bu” foi lido de forma assustadora, no entanto, antes da leitura foi pedido
a um aluno especifico para que lesse essa parte com tom baixo e curto, de forma a
perceberem a ironia da expressao.

Porém, quando o aluno estava a realizar a leitura da expressdao, muitos disseram
“Nao ¢ assim. E “buuuuu” (com tom assustador e demorado)”. Esta perce¢do prévia do
Cuquedo como algo/alguém assustador foi um entrave para que a obra fosse entendida na
sua integralidade. Percebemos desta forma, que teriamos de explicar este aspeto ao grupo
de forma a entenderem a dimensao simbdlica da mesma.

A estrutura paralelistica da mesma foi também um dos aspetos apreendido pelo
grupo, pois a partir do momento em que aparece a girafa, iam repetindo a medida que a
leitura estava a ser efetuada.

Como foi dito na fase anterior, a tonalidade das cores do livro poderia remeter o
grupo para uma pulsdo assustadora, no entanto este aspeto ndo foi evidenciado por

nenhum dos alunos.

3) Participacio e construcio:
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Sendo esta a fase em que se pretende captar uma reagdo emocional ao leitor, seja
por sentimento de identificacdo, empatia, envolvimento, admiracgdo, ou ainda diversos
outros sentimentos, pretende-se que através das suas ideologias se cause uma mudanga
nos seus leitores.

Ora, na obra Cuquedo ¢ essencial perceber que o Cuquedo ¢ um animal inexistente
e que devido a diferenca do seu tamanho em comparacdo com os restantes animais, o
motivo pelo qual os leva a fugir do Cuquedo ¢ infundado.

Deste modo, o primeiro aspeto que tinha de ser tido em conta era a diferenga no

porte dos animais, diferenca esta percebida:

Nos: Como ¢ que era o Cuquedo?
Aluno 15: Era pequenino.

Nos: Acham que era perigoso?

Todos: Nao.

Nos: Entdo porque o pintaram de preto?
Aluno 15: Porque ¢ uma aranha.

Aluno 19: Porque ¢ uma cor mais negra.

Aluno 15: Para ser mais medo.

Como verificamos, através destas perguntas/respostas o grupo compreendeu que
o Cuquedo, comparativamente aos outros animais, era um animal pequeno e ainda mais
o motivo pelo qual o pintaram de preto, para causar medo ao leitor.

De seguida, questionamos sobre as restantes personagens:

Nos: (Colocamos na ilustragdo com o monstro por tras dos animais) O que vos
chama a atencdo nestas paginas?

Aluno 20: Um monstro ali.

Aluno: Size

Nos: Size muito bem. Alguém sabe o que quer dizer?

Aluno 13: E grande.

Nos: (...) Porque esta a apontar para o elefante?

Aluno 4: Porque ele ¢ grande.
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Uma vez mais, através dos elementos aditivos da ilustra¢@o, os alunos perceberam
que os restantes animais eram de grande porte.
Posto isto, questiondmos o motivo que os fazia andar “(...) de 14 para ca e de ca

parala, (...)”

Nos: O que ¢ que eles sentiam em relagdo ao Cuquedo?

Aluno 19: Medo.

(...)

Nos: Vocés acham que os animais tinham razao para ter medo do Cuquedo?
Maioria: Nao.

Aluno 20: Sim.

Nos: Porque disseste sim, aluno 20?

Aluno 20: Porque o Cuquedo assustava toda a gente.

Aluno 15: Mas ndo assustava porque ele fazia: muah. (em tom de gozo)
Aluno 9: Ele s6 fazia buh (em tom baixo e de gozo)

()

Nos: Olhem para a expressao dos animais. O que vos parece?

Aluno 20: Assustados.

Nos: Olhem agora para a girafa (caida) porque estara ela assim?

Aluno 20: Esta a ficar mais pequeno.

(...)

Aluno 19: Esta assustada porque lhe esté a sair as manchas.
(...)

Nos: E na outra ilustracdo ndo notam nada?

Aluno 8: Sim, parece um monstro.

Nos: Porque sera que esta ali um monstro?

Aluno 23: Porque o hipopotamo estd assustado.

Aluno 13: Porque era a imagem que eles tinham do Cuquedo.

Num primeiro momento, percebe-se que os alunos 19 e 20 entenderam que os
animas andavam pela selva a fugir do Cuquedo e que perante esta situagdo amedrontada,
os animais, mais concretamente o elefante, encolheu-se e a girafa perdeu as manchas,

pois ¢ uma reagao tipica quando estamos com medo.
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De seguida, e muito importante nesta investigacao, foi a no¢ao de que a figura do
monstro na ilustragdo era a imagem que os restantes animais tinham do Cuquedo e dai
andavam de um lado para o outro a fugir.

Por fim, questionados sobre os sentimentos resultantes da leitura, obtivemos as

seguintes respostas:

Nos: (...) E vocés enquanto os amigos estavam a ler a histdria sentiram medo em
alguma parte?

Todos: Nao.

Aluno 2: Nos sabemos que isso ¢ uma historia e € inventada.

Aluno 8: E um medo estapido.

Os monstros das historias encarnam receios ou desejos de todos nos,
ambicionando que a partir deles se dé origem a uma reflexdo dos limites que
consideramos os “normais”.

Transferindo-se para o monstro em questdo, o Cuquedo, um medo de uma
sociedade em geral, torna-se esse medo real e por esse motivo ¢ um medo que € passivel
de ser combatido.

Uma vez que, nesta idade, os medos sdo cada vez mais abstratos e apenas 26%
dos alunos referiram ter medo de animais, o grupo ndo se identificou com os animais de
grande porte, uma vez que, como se verifica na resposta do aluno 8, na qual o mesmo
estipula que o medo que os animais sentiam do Cuquedo era um medo estiipido, e outros
complementaram, evidenciando a fungao ficticia tipica de uma historia.

Importante ressalvar o facto do aluno 8 conseguir ir ao encontro da dimensao

simbdlica desta narrativa: ultrapassar alguns dos medos estipidos do nosso quotidiano.

4) Valorizacio e avaliacao:

Nos livros ilustrados existe uma relagdo entre a palavra e a imagem, pois estas
complementam-se. Na obra d’ O Cuquedo, esta relacdo estd nitidamente bem interligada,
permitindo jogos de humor quer através do texto, quer mais ainda pelas ilustragdes.

A partir do momento em que comegaram a captar os elementos de humor das

ilustragoes, foram fazendo, com enorme contentamento o levantamento de todos eles.
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D) Corre, Corre Cabacinha

1) Figuracio e imaginacio:

Uma vez que este publico era mais velho, inicidmos com a exploragdo da noc¢ao

de conto tradicional. Assim as respostas obtidas foram:

Nos: Esta historia € um conto tradicional portugués. O que € um conto tradicional?
Aluno 9: Porque muita gente conhece.

Aluno 4: E uma histéria que toda a gente conhece.

Aluno 5: E famosa.

Nos: Uma historia tradicional ¢ uma historia que passa de...

Aluno 9: De pais para filhos.

Nés: (...) E uma historia que passa de geragdes para geragdes.

Para melhor compreensdo foi ainda explicado o que eram geragdes, partindo, de
seguida, para a questdo seguinte, se conheciam outras historias tradicionais. No entanto,
as historias que conheciam ndo as conheciam sob esta categoria, tendo sido necessario

questiona-los de outra forma.

Nos: Conhecem mais alguma historia tradicional?

Aluno 8: Ndo conhecemos.

® Nio @ sim

Grdfico 7 - Conhecimento contos tradicionais
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Nos: Conhecem a histéria do Capuchinho Vermelho?
Todos: Conhecemos.

Aluno 15: E muito bem.

Nos: Conhecem outras histoérias onde entrem lobos?
Aluno 15: Capuchinho Vermelho.

Aluno 21: Os Trés Porquinhos

Aluno 7: Corre, corre cabacinha

Aluno 9: Os trés cabritinhos

Aluno 15: Aquela de mentir, o do Pedrinho.

Capuchinho Vermelho
Os trés porquinhos

Historias Corre, corre Cabacinha
com lobos N "
conhecidas Os trés cabritinhos

Pedro e o Lobo

Figura 1 - Contos tradicionais conhecidos

Através da imagem e das respostas obtidas verificAmos que os dados fornecidos
pelos alunos correspondem a historias tradicionais.

Posto isto, as imagens mentais que as criangas precisavam de ter para a
compreensdo na integra da obra eram o lobo, a velha e uma cabaga.

Percebendo que a cabaga poderia ser um objeto que nem todos iriam identificar

questionou-se:

Nos: E sabem o que ¢ uma cabaga?
Aluno 9: E uma abdbora.

Aluno 15: E um fruto.

Aluno 20: E uma abdbora gigante.

Aluno 9: E uma abdbora oca.

Assim sendo, o que tem sido descrito até aqui sobre o desenvolvimento do grupo,

revelou-se uma vez mais verdadeiro, pois ja possuiam uma imagem mental da cabaga.
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2) Previsao e retrospecao:

De forma a analisarmos esta fase, questionamos o grupo sobre o destino das
personagens dos lobos, nos finais de histérias tradicionais que conheciam, obtendo as

seguintes respostas:

Nos: Das historias que vocés referiram, o que acontece aos lobos no final?
Aluno 21: Morrem.

Aluno 4: S3o enganados.

Aluno 21: Vao embora.

Aluno 15: Vao para o hospital, com aquelas pedras.

Figura 2 - Destino associado as personagens dos lobos

Deste modo, as criancas conheciam de antemao o fatalismo associado as
personagens dos lobos e mesmo que ndo conhecessem a historia, este facto permitiu-lhes

prever qual o seu destino.
3) Participacido e Construcio

A moralidade da histéria € o contraste entre a esperteza humana e a gula dos
animais, e, por isso, era essencial perceberem que devido a gula do animal este foi
enganado por alguém mais esperto.

Como dito na obra anterior, no estadio do operatorio-concreto o desenvolvimento
da moralidade assume um papel de destaque, pois ¢ aqui que a crianga comega a ter em
atengdo mais do que um aspeto, permitindo-lhe fazer julgamentos morais mais

perspicazes. Na verdade, a moralidade deste conto foi facilmente captada pelo grupo.
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Nos: Quem foi o mais esperto na historia Corre, corre cabacinha?

Todos: A velha, a velhota, a velhinha.

Nos: Porque?

Aluno 9: Porque ela enganou o lobo. A velhinha foi mais esperta

Nos: Como ¢ que a velha conseguiu enganar o lobo?

Aluno 20: Com uma cabaga.

Nos: E o que aconteceu? O que queria o lobo?

Aluno 23: Comé-la.

Aluno 18: Depois do batizado ela regressou e ele queria comer.

Aluno 7: Deu-lhe a volta a cabega. (...) Porque disse: “Ai, depois do baile eu
voltarei com a barriga cheia e assim ja me podes comer mais gordinha.”

Nos: Entdo o que ela fez ao lobo?

Aluno 9: Enganou-o.

4) Valorizacio e avaliacao:

Nesta fase achdmos importante avaliar quais das capas das versoes (1991 e 2009)
os alunos acharam mais assustadora.

A grande maioria (95%) respondeu que era a versdo do ano de 1991 e apenas 5%
respondeu a do ano de 2009. No entanto, devido ainda a algumas questdes com a
lateralidade, queremos acreditar que o aluno que respondeu que era a versao mais recente,
enganou-se na indicagdo de esquerda/direita. A razdo mais apontada para esta escolha foi
o facto de ser uma ilustragdo mais realista. Ainda outras razdes foram apontadas, tais
como o ar feroz do lobo, o facto de ir a perseguir a velha e ainda devido as suas

carateristicas fisicas (olhos vermelhos, dentes afiados e pele mais real).
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@ Versao 1991 @ Versao 2009

Grdfico 8 - Versdo mais assustadora

Predador Assustador Ferocidade Realista Dentes, olhos e pele  Sem motivo

Grdfico 9 - Motivo medo

No momento em que o texto estava a ser lido, a parte escrita em verso suscitou
boa disposi¢ao ao grupo de jovens, pois o jogo ludico com as palavras cativou logo a sua
atencao.

Desta forma, terminamos esta segunda parte do nosso estudo apresentando um

quadro sintese dos dados obtidos e analisados.
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Capuchinho O Cuquedo O Cuquedo Corre, corre
Vermelho (pré-escolar) (1.° CEB) cabacinha
1) Figuracio e j Figuracio dos | @ Figuragdo apenas | ® Figuragdo dos | e Desconhecimento
imaginacio animais; 0s animais animais principais | do que era um
e Identificagdo com a | principais; da agdo ¢ ainda| conto tradicional
personagem  mais | ® Conhecimento dos elementos | (pela designacdo);
nova, prévio do aditivos da | e Levantamento de
e Correspondéncia Cuquedo; ilustracdo; alguns contos
entre as | e Personificagdo das Identificaram as | tradicionais;
personagens mais | personagens; expressoes de | e Figuragdo de uma
velhas com o0s | e Nio identificaram | medo; cabaga;
adultos das suas| as expressdes de Importancia dada | e Figuragdo de todas
vidas. medo nos animais; ao humor das| aspersonagens.
e Identificagio com | ilustragdes,
a personagem mais nomeadamente,
pequena. na diferenga entre
e Centracao no as imagens
tamanho dos mentais dos
animais. animais e dos
constantes nas
ilustragdes.
2) Previsiao e (o Conhecimento e Levantamento da Conhecimento e Previsdo do
retrospecio prévio da obra; estrutura prévio da obra; fatalismo
e Previsio do | paralelistica; Previsdo do | associado a
aparecimento de um | e Previsao do aparecimento do | personagem do
lobo como | aparecimento do Cuquedo; lobo.
personagem; Cuquedo. Previsdao de um
e Previsdo da “Bu” assustador;
caracteristica Captagio da
predadora do lobo; estrutura
e Previsdo da paralelistica.
devoracdo da avé.
3) Participacao # Condenagdo do | e Jogos de Captagao da | e Dimensdo  moral
e construcio | desrespeito das identificagdo intencionalidade compreendida:
ordens; com 0s animais; por detras da cor | Esperteza humana
e Inferéncia a | e Egocentrismo; negra do | versus gula dos
inocéncia do | ¢  Assemelhacio Cuquedo; animais  (instinto
Capuchinho dos animais de Compreensdo do | animal)
Vermelho; grande porte com motivo pelo qual

Misto de opinides
sobre o terem ou
nao medo do lobo
(explicado pelo
papel do adulto)

os adultos da sua
vida e do
Cuquedo  com
eles proprios.

O facto de terem
medos fez com
que

0s animais
fugiam,;
Constatagao de
que o medo era
infundado;
Interpretagdo do
facto de os
animais se
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participassem na

narrativa;

Humor das
ilustragoes
escapou por
completo;
Humor no final
incompreendido

encolherem

perante uma
situacao de
medo;

Assimilacdo que
a imagem do
monstro,
constante nas
ilustracdes, era a
imagem que oS
animais tinham
do Cuquedo;
Questionamento
sobre o medo:
“¢ um medo
estupido”
(dimensao
simbolica da
historia)

4) Valorizac¢ao
e avaliacio

e Conhecimento

prévio levou a
entusiasmo pela
audicao;

e Agrado do desfecho
da historia;

e Prevaléncia do bem
sobre o mal.

Manifestagao de

agrado na
audicao;
Auséncia de
medo do
Cuquedo;
Alteracao dos
medos  iniciais
(75%

manifestaram no
final ter medo de
animais)

Inferéncia sobre a
perigosidade do

“maior” em
contraposi¢do da
inofensividade do
“menor”’;

Dimensao

simbolica nao
captada (medos

muito concretos)
Captagdo da
estrutura
paralelistica.

Identificacdo e
valorizacao dos
jogos de humor
da ilustragao;
Manifestagao de
bastante agrado
na leitura da obra;
Denotacgdo da
estrutura
paralelistica.

e (Contraste entre as

duas versdes da
capa (1991 e
2009): 95%
afirmaram ser a
mais antiga a mais
assustadora;

Revelagao de
agrado na leitura
da parte em verso;
Jogo ludico com
as palavras captou
a atencdo do

grupo.

Tabela 5 — Sintese fases da atividade mental desenvolvidas por um leitor durante a

rececdo de um texto literario
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Consideracoes Finais

“(...) uma investigagcdo é conduzida para resolver problemas e para alargar
conhecimentos sendo, portanto, um processo que tem por objetivo enriquecer o
conhecimento ja existente.” (Miranda, 2009, pp. 33-34)

Como referiu Venturelli (citado na parte inicial do nosso estudo) a literatura
infantil assume, nos dias de hoje, um poder transformador na sociedade. Devido a sua
diversidade temadtica, permitem-se abrir horizontes sobre as problematicas atuais e por
isso criar aproximagao e identificagdo por parte do ouvinte/leitor.

Tentando sistematizar algumas das ideias estruturantes relativas ao nosso campo
de estudo, escolhemos por trabalhar uma das emog¢des que faz parte da nossa condicao de
humanos, o medo.

Embora os estudos sobre 0 mesmo sejam reduzidos e, por isso, o conhecimento
sobre este ser ainda limitado, através desta investigagdo procuramos dar resposta a
pergunta: Ird a literatura infantil ao encontro das necessidades psicologicas das criangas,
ajudando-as a ultrapassar medos, dificuldades ou conflitos?

Para tal, importou-nos recuar a génese deste conceito e estudar figuras que muito
contribuiram para o seu desenvolvimento, concluindo que, entre outros, destacam-se
autores como Perrault, Irmaos Grimm e Andersen.

Verificamos, portanto, uma evolucdo na representagdo do medo nas obras destes
trés grandes nomes da literatura infantil, sendo que nas de Perrault, frequentemente,
encontramos pormenores apavorantes, ambicionando causar receio ao publico-alvo, de
forma a que a moralidade de cada conto fosse captada, seguindo-se os Irmados Grimm,
que foram retirando ou alterando alguns destes elementos com a reescrita de contos
populares, terminando em Andersen que cativou o publico mais novo com a sua
sensibilidade e ternura.

O que foi notorio também nesta investigagcdo foi que, em meados do século XX,
a literatura infantil comegou a renunciar as intengdes moralistas. Este facto deve-se a
negacdo da definicdo da crianga como “um adulto em miniatura” e consequente posi¢ao
desta na sociedade como um ser com direitos proprios.

Atualmente, como verificAmos, muitos sdo os autores que reiteram a importancia
da literatura infantil no desenvolvimento social e afetivo das criangas, pois entende-se
que o contacto com as emogdes ajuda a crianga na resolugdo de problemas e conflitos

interiores, o que faz desta uma grande aliada na pratica docente.
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Assim sendo, muitas sdo as historias atuais que apostam na transmissdo de uma
mensagem através de uma componente humoristica, captando desde inicio a atengdo e
uma reacao emocional por parte do leitor/ouvinte.

Pretendendo através deste estudo comparar a literatura de outros e destes tempos,
para cada um dos dois contextos da Pratica Supervisionada — Pré-escolar e 1° Ciclo do
Ensino Basico - escolhemos duas obras com essa temadtica, uma tradicional e uma
contemporanea.

Para a valéncia do pré-escolar como obra tradicional estudou-se a obra do
Capuchinho Vermelho, a versao dos Irmaos Grimm. Como obra contemporanea analisou-
se O Cuquedo, de Clara Cunha.

Na valéncia do 1.° ciclo do Ensino Béasico, como obra tradicional trabalhou-se a
Corre, corre cabacinha, de Alice Vieira e como obra contemporanea estudou-se a mesma
da valéncia anterior, o Cuquedo.

Em ambos os casos inicidmos a investiga¢do com o levantamento dos medos de
cada grupo, cruzando estas informacdes com o que os autores afirmam... “Os medos das
criangas mais novas tém a sua origem na intensa vida fantasiosa e na sua tendéncia de
confundir aparéncia com a realidade. (...) Na sua maioria, os medos das crian¢as mais

velhas tendem a ser mais realistas.” (Papalia, Olds & Feldman, 2001, p. 379)

® Escuro @ Animais Monstros @ LoboMau @ Outros ® Morte @ Roubo Animais/Aranhas @ Nada @ Escuro
@ Sustos @ Internet Outros

Graficos 10— medos pré-escolar e 1.° CEB

De entre as historias trabalhadas, destaca-se um elemento comum a todas: um
elemento assustador, quer — nas historias tradicionais — na figura de um lobo mau, quer

ainda — na histdria contemporanea — através da representacdo de um animal inexistente.
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Além disso, todos os desfechos das narrativas sdao “finais felizes”. Assim, as
criangas e jovens puderam confortar-se com a vitéria do Bem sobre o Mal e rir-se da
tensdo criada sem fundamento.

Ao ouvirem e lerem as histdrias, os grupos puderam ainda identificar-se com as
personagens e perceberem que assim como elas ultrapassaram os seus medos e
obstaculos, também eles o poderdo fazer, como confirma Ferreira (2015, citado por
Cosme e Trindade, 2008, p. 34): “Fazemo-nos gente quando o medo do escuro, dos
fantasmas e do lobo mau nos obriga a um confronto dos nossos limites, condi¢do a
cumprir para que nos possamos afirmar como seres humanos.”

Embora no pré-escolar, a identificagdo com as personagens mais novas tenha
prejudicado a captagdo da simbologia e moralidade da histéria, no primeiro ciclo do
ensino basico, devido ao desenvolvimento do julgamento moral, os alunos conseguiram
analisar mais do que um ponto de vista, permitindo-lhes assim receber a mensagem
correta de cada uma das historias.

Assim sendo, e como ja foi referido, na faixa etaria dos 3 anos de idade, o acesso
direto a literatura ainda nao tinha ocorrido, por outro lado, percebemos que, devido ao
desenvolvimento cognitivo expectavel na idade do grupo do 2.° ano, este acesso ja tinha
ocorrido, encontrando-se, as criangas mais velhas, mais recetivas a funcao transformadora
que Venturelli afirma na introducdo da nossa investigagao.

Face ao exposto e retomando a questdo que serviu como ponto de partida a nossa
investigacdo, pensamos que a literatura infantil ajuda, de facto, as criancas a lidarem com
as suas emocgdes e consequentemente ajuda-as a ultrapassar medos, dificuldades e
conflitos interiores com que estas lidam, constantemente, no seu processo de crescimento,

ideia esta justificada por Ribeiro e Oliveira:

“Ao identificarem-se com os herdis/heroinas que personificam o Bem
contra o Mal, a crianga entra em contacto com os chamados comportamentos
corretos. A forma como o heroi/heroina (muitas vezes o/a mais novo/a)
ultrapassa os obstaculos e alcanga a vitoria, transmite a crianga a esperanga

de também ela um dia vencer os “seus inimigos ", as suas angustias e medos.”
(Ribeiro & Oliveira, 2002, p. 16)

Como futuros profissionais de educagdo, esta investigacdo assumiu um valor
crucial, uma vez que colocamos hipdteses sobre um tema que ¢ ainda pouco investigado

e que tem como esséncia a crianga, peca essencial na nossa futura pratica.
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Através deste estudo pudemos explorar melhor a tematica do medo na infancia e
percebermos que a literatura infantil ¢ um meio privilegiado para trabalhar essa emogao.
Chegamos a conclusdo que, atualmente, a maioria das historias sobre esta tematica
encontram-se aliadas a um jogo ludico, ou seja, mistura-se o prazer do “conta-me uma
histéria” com uma componente psicoldgica, tendo como principal objetivo ajudar a

crianga a confrontar e a vencer os seus medos.
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Linhas de Investigacao Futuras

No decorrer da nossa investigagdo fomo-nos deparando com algumas limitagdes,
que podem, provavelmente, ter tornado este estudo menos aprofundado ou clarificador.
Aponta-se como a limitagdo principal o tempo, pois para além da realizacdo deste
relatorio de investigagdo, repartimos o escasso tempo disponivel ainda com a frequéncia
em unidades curriculares, com a permanéncia na Pratica de Ensino Supervisionada no
terreno e mais ainda com o nosso emprego.

Outra limita¢do encontrada e ja referida num momento anterior, foi a dificuldade
na media¢do de obras literarias, de modo a que, em certas histdrias a sua intencionalidade
foi deturpada.

Para além disso, uma das carateristicas de um estudo qualitativo ¢ o facto de a
amostra ser pequena e, por isso, ndo representativa da realidade.

Embora o universo da Literatura Infantil seja muito vasto, com esta investigagao
limitamo-nos a estudar a amostra selecionada de forma a tentar compreender uma
realidade muito infima.

A realidade que estudamos foi sobre a emog¢do do medo, como € representado
neste universo da crianca, no entanto, como verificamos, existem outras emocgdes que
poderdao também fazer parte do estudo.

Além disso, o nosso estudo cingiu-se a andlise centrada em textos narrativos,
sendo possivel uma futura linha de investigagdo dedicada a continuagao do estudo noutras
tipologias textuais.

Deste modo, deixam-se abertas as portas para eventuais futuras investigacoes.
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Anexos
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Anexo I

(dramatizacio da historia: Carlota Barbosa, a bruxa medrosa)
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Anexo 11

(Registo medos “Nao Abras esse livro, por favor)

83



Registo da histéria: “NGo abras esse livro por favor"
Data: Abril de 2018

Nome: Anténio ¢

De que tens medo?

De bruxas. Ela tém uma varinha,
O que fazes quando tens medo?

Bato na bruxa e apanho a varinha dela e digo abacadabra,
E depois o que acontece?

Depois descubro a vassoura e fico feliz porque ganhei & bruxa.

e gl e
[
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Registo da histéria: “Nao abras esse livio por favor"
Data: Abril de 2018

Nome: Carolina

De que tens medo?

Dos lobos. Sao pretos e de olhos castanhos.

O que fazes quando tens medo?

Fico com os meus pais & espera que o lobo véd embora.

E depois o que acontece?

Depois fico contente porque o lobo foi embora porque tinha n
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Registo da histéria: “NGo abras esse livro por favor"

Data: Abril de 2018

Nome: Goncalo

De que tens medo?

Dos monstros. Sao escuros e birram.

O que fazes quando tens medo?

Chamo a mama.

E depois o que acontece?

Eu abro a caixc = meto 1& para fora.

7
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A ..«

Registo da historia:
Data: Abril de 2018

Nome: Gustavo m,

De que tens medo?
Tenho medoﬂosmomﬁu, Hesi80 10
O que fazes quando fens medo?

“N@o abras esse livio por favor
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—ﬁ

Registo da histériq: “NGo abras esse liyro por favor”
Data: Abril de 2018

Nome: Luisq

De que tens medo?

Dos monstros. sao grandes e cor de laranja e tazem baruliho assim: BUUUUUUUUY
O que fazes quando tens medo?

Peco ajuda aos meus PApas e eles estao ng cama deles.

E d=pois o Que acontece?

Depois durmo na mae e no pai e Quando acordo eles j& ndo estao I,
v S b *} -
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Registo dg histéria: “Nao abras esse livro por favor"
Data: Abyil de 2018

Nome: Manuel
De que tens medo?

NGo tenho medo de nada, ou m
O que fazes quando tens medo?

Chamo a minha mae e o meu pai para ir & minha cama.

E depois 0 que acontece?

° ) i m.
Depois vou para o Qquarto da mama e do papé e depois os monstros desaparece

elhor tenho medo de monsiros. S@o pretos e grandes.
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Registo da histéria: "N@o abras esse livio por favor"
Data: Abril de 2018

Nome: Rita

De que tens medo?

De monstros. Sao assustadores e fazem barulho fipo ahhhhhhhh!
O que fazes quando tens medo?

Escondo-me na cama.

E depois o que acontece?

Depois acordo, fico feliz porque era s6 a fingir.
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Registo da histéria: “Nao abras esse livro por favor"
Data: Abyil de 2018

Nome: Salvador
De que tens medo?
De monstros. $ao grandes e nao sao bons.

O que fazes quando tens medo?

Mato eles com o pé.
E depois o que acontece?

Eu fico assim a olhar e j@ nGo tenho medo deles..
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Registo da histéria: “Nao abras esse livro por favor"
Data: Abril de 2018

Nome: Xavier
De que tens medo?
Do lobo mau, de monstros. Sado todos pretos.

O que fazes quando tens medo?

Eu escondo-me debaixo da cama para ninguém me ver. Ou vou para outro sifio me
esconder.

E depois o que acontece?

Depois, o Luis que é o pai do Pedro primo, diz que os monstros ndo existem.
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Anexo II1

(Leitura O Cuquedo pré-escolar)
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Anexo IV

(Transcri¢ao da analise do Cuquedo)

O Cuquedo

ELEMENTOS PARATEXTUAIS

Girafa

Elefante

Zebra

Hipopdtamo

Rinoceronte

OOOOO

@ Identificaram @ Nao Identificaram
Os olhos estao normais?

Grupo todo: Nao.

Como estao?

Crianca 7: E para verem

Crianga 2: Se calhar ndo conseguiam ver.
Os animais estao felizes?

Crianca 13: Nao. Estao tristes.

Crianga 2: Estao zangados.

Crianca 17: Nao. Estao lindos.

Crianca 5: Estao com medo

Sabem o que é um Cuquedo?

Crianca 8: E um monstro.
Crianca 23: E um preto.
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DURANTE A LEITURA

A crianga 16 a meio da leitura identificou a repetigao “O Cuquedo ¢
muito assustador, prega sustos a quem estiver parado no mesmo lugar.”

APOS A LEITURA

De que tamanho siao os animais:

Crianga 16: Sao médios.
Crianca 21: Mas o Cuquedo € pequeno.

Como é o Cuquedo?
Crianca 22: Muito fofinho.
Crianga 12: E preto com olhos brancos e esta sorridente.

Vocés tiveram medo do Cuquedo enquanto lia a historia?

Grupo todo: Nao.
Crianga 7: Porque ele ¢ muito fofinho.

Vocés acham que os animais deviam ter medo do Cuquedo?

Grupo todo: Nao.
Crianca 5: Porque ele ¢ bom.
Crianca 6: Ele s6 queria brincar.

Se vocés fossem a selva o que diriam aos animais para eles nio terem
medo do Cuquedo?

Crianca 2: O Cuquedo ¢ muito bom.

Crianga 5: Para serem corajosos.

Crianga 13: Os medos ndo existem. (Porqué?) Porque os medos...desliga-se
a luz e fecha-se os olhos assim (fecha os olhos)

Crianca 24: Para ndo terem medo do monstro.

Crianca 4: Nao tenhas medo, o Cuquedo nao ¢ assustador.

Crianca 10: Dizia que o Cuquedo ¢ muito bom.

Crianca 14: Nao tenhas medo, o Cuquedo ¢ fofo.

E vocés tém medos?
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Crianga 2: De caranguejos. Eles vivem no mar. Eles t€ém pingas e abrem e
fecham e podem magoar.

Crianca 17: Crocodilos. Ele vive na areia quando nao esta no buraquinho.
Ele pode fazer ahhhhhh (boca aberta). A cauda abana e os olhos ficam

zangados.

Crianga 9: De elefantes. Fazem ihhhhhh. Ele ¢ grande e tem as pernas
muito grandes.

Crianga 22: De cobras. Porque elas sdo grandes e picam com a lingua. Ela
tem picos para picar as pessoas € dentes afiados e sai de 14 veneno.

Crianca 5: De rinocerontes. Porque tém um nariz que picam.

Crianca 16: De tubardao. Comem as criangas. As criangas andam na praia.
Crianga 11: Eu tenho medo do escuro. Porque apagam a luz e ndo gosto.
Quando esta de dia acendem a luz do quarto a noite apagam a luz. E eu vou

para a cama dos pais.

Crianga 6: No escuro ¢ medo, mas de dia ndo. No carro desliga a luz e
tenho medo e ndo consigo ver.

Crianca 18: Quando vou no carro os policias.
O que fazes quando tens medo?

Crianca 7: Olha eu tenho um quarto novo e dormi sem me assustar e pensei
em descansar um bocadinho ¢ dormi.

Crianca 10: Eu tenho uma cama nova e sonhei coisas boas. Para nao ter
medo durmo com um coelho vermelho.
O que gostaram mais?

Crianga 4: Eu gostei quando o Cuquedo fez Buuuu.
Crianga 24: Gostei da girafa.

Houve algo na historia que vos fez rir?
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Crianga 15: A parte da girafa.
Crianca 6: A girafa estava a falar diferente.
Crianca 7: Ela era muito alta.
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Anexo V
(Transcri¢ao da anélise do Capuchinho Vermelho)

CAPUCHINHO VERMELHO

(versao Irmaos Grimm)
Quem conhece a historia do Capuchinho Vermelho?
(Todos levantaram o dedo)
(Antes de iniciar a leitura alguém diz: “Aparece um lobo”)
Qual foi o conselho que a mae deu a Capuchinho antes de sair de casa?
Grupo: Para ndo sair do caminho.
E ela cumpriu o que a mae disse?
Grupo: Nao. Desviou-se do caminho, com o lobo.

Porque € que sera que quando a Capuchinho Vermelho viu o lobo nao
teve medo?

Grupo: Porque pensava que era bonzinho.

Vocés se estivessem na floresta e vissem o lobo teriam medo?

(Alguns nao, outros sim.).

(Sim) Porque ele comia-me (varios disseram o mesmo)

(Nao) Porque a minha mae vai comigo a floresta sempre.

O que pensa o lobo quando vé a menina?

Grupo: Quer comé-la.

Quando a Capuchinho chega a casa da avé tem medo porque a porta
esta aberta e a avo parece-lhe estranha. Porque é que ela entra a mesma
e se senta na cama?

Grupo: Porque foi o lobo

Grupo: Porque o lobo estava na cama
Grupo: Ele comeu-a
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O que aconteceu ao lobo no final da historia?

Grupo O cagador cortou a barriga do lobo e ele morreu.

O que ¢é que ele colocou dentro da barriga?
Grupo: Pedras.

Foi merecido o final do lobo?

Grupo: Sim. Porque ele comeu-a.

Grupo: Ele comeu a Capuchinho Vermelho e a avo.

O que aprenderam com a historia?

Grupo: Comer os meninos nao ¢ bom
Grupo: Nio ir sozinha a floresta. Ir com os pais.
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Anexo VI

(Transcri¢ao da analise do Cuquedo em 1.° CEB)

CUQUEDO
Elementos paratextuais

Quais sao os animais que estido na capa?
Aluno 20: Uma girafa.

Aluno 9: Um elefante.

Aluno 19: O mosquito.

Aluno 21: Um hipopotamo.

Aluno 4: Uma zebra, um rinoceronte, um mosquito.
Aluno 2: Aquilo ¢ um mosquito?

Aluno 19: E.

Como se chama a obra?

Alunos 20 e 21: O Cuquedo.

Olhem para os animais, parecem-vos felizes?
Aluno 14: Nao.

Todos: Nao. Assustados.

Aluno 21: Parecem malucos.

Quem disse assustados? (aluno 20 levanta o dedo) Porqué?

Aluno 20: Porque estdo com os olhos para ali assim.
Aluno 21: Porque o Cuquedo vai assusta-los.

Como se chama a autora?
Aluno 15: Clara Cunha.
E o ilustrador?

Todos: Paulo Galindro.
Aluno 21: E s6 nomes esquisitos.

Final da leitura
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Porque andavam os animais de la para ca e de ca para la? O que
significa?

Aluno 15: Vai para um sitio e volta. Depois vai para outro sitio e volta.
Mas porque é que eles andavam de um sitio para o outro?

Aluno 8: Porque assim o Cuquedo assustava-os se eles estivessem parados.
O que é que eles sentiam em relacao ao Cuquedo?

Aluno 19: Medo.

Muito bem, medo. E vocés enquanto os amigos estavam a ler a historia
sentiram medo em alguma parte?

Todos: Nao.

Aluno 2.: N6s sabemos que isso € uma historia e € inventada.

Aluno 8: E um medo estipido.

Aluno 21: Mas porque € que o mosquito ndo se apresentava se aparece
sempre em cima do rinoceronte?

Porque sera, aluno 21?

Aluno 9: Aquilo nao ¢ um mosquito, aquilo € um passaro.

Estas vossas observacoes sio muito importantes, porque me indicam
que vocés também estiveram atentos as ilustracgoes.

Vocés acham que os animais tinham razao para ter medo do Cuquedo?

Maioria: Nao.
Aluno 20: Sim.

Porque disseste si, aluno 20?

Aluno 20: Porque o Cuquedo assustava toda a gente.

Aluno 15: Mas nao assustava porque ele fazia: muah. (em tom de gozo)
Aluno 9: Ele s6 fazia buh (em tom baixo e de gozo)

Como é que era o0 Cuquedo?

Aluno 15: Era pequenino.
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Acham que era perigoso?
Todos: Nao.
Entao porque o pintaram de preto?

Aluno 15: Porque ¢ uma aranha.
Aluno 19: Porque ¢ uma cor mais negra.

Muito bem!

Aluno 15: Para ser mais medo.

(Enquanto procuro a pagina a mostrar)

Aluno 8: Nos ja vimos este livro com a Tania.

Aluno 22: Porque € que o rinoceronte tem um aguc¢a no pescogo?

Muito bem! Vocés repararam em elementos muito importantes da
historia.

Aluno 3: E a zebra tem bonecos.
Aluno 19: A girafa tem um sol.

Aluno 19, porque tera o rinoceronte um aguca ao pescoco?
Aluno 15: Para coiso (faz gesto de afiar)

Aluno 22: Para agugar o bico.

Para agucar o bico, muito bem! E vocés o que acham disso? Acham
engracado?

Todos: Sim.

Olhem para a zebra.

Aluno 22: Tem letras chinesas.

Aluno 20: Tem letras chinesas e notas musicais.

Aluno 21: Ja percebi porque o rinoceronte tem o aguca. E para afiar o seu
nariz.

Olhem para a expressao dos animais. O que vos parece?

Aluno 20: Assustados.
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Olhem agora para a girafa (caida) porque estara ela assim?
Aluno 20: Estd assustada porque lhe esta a sair as manchas.
(coloco na pagina da girafa comprida)

Aluno 19: Tem uma régua.

No livro, a historia esta na horizontal, mas quando aparece a girafa
colocam na vertical porque sera?

Aluno 21: Porque ela ¢ muito alta.

(Coloco na ilustragdo com o monstro por trds) O que vos chama a atenc¢ao
nestas paginas?

Aluno 20: Um monstro ali.
Alguém diz: Size

Size muito bem. Alguém sabe o que quer dizer?

Aluno 13: E grande.

E tamanho. Porque esta a apontar para o elefante?

Aluno 4: Porque ele ¢ grande.

Aluno 20 Esta a ficar mais pequeno.

Muito bem! E um animal grande, mas o que lhe aconteceu com medo?
Aluno 20: Ficou mais pequeno.

E na outra ilustracio nio notam nada?

Aluno 8: Sim, parece um monstro.

Porque sera que esta ali um monstro?

Aluno 23: Porque o hipopdtamo esta assustado.
Aluno 13: Porque era a imagem que eles tinham do Cuquedo.

Muito bem, aluno 13!
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Anexo VII

(Transcri¢ao da analise de Corre, corre cabacinha em 1.° CEB)

Corre, corre cabacinha
Como se chama a autora?
Aluno 15: Alice Vieira.
Qual o assunto da historia?
Aluno 19: Uma velha.

Aluno 9: E o lobo.
Aluno 19: que ia para o batizado dos netos.

Esta historia ¢ um conto tradicional portugués. O que é um conto
tradicional?
Aluno 9: Porque muita gente conhece.

Pegando no que o aluno 9 disse, quem me da outra defini¢io de historia
tradicional?

Aluno 4: E uma historia que toda a gente conhece.
Aluno 5: E famosa.

Uma historia tradicional é uma histéria que passa de...
Aluno 9: De pais para filhos.

Muito bem, aluno 9! E uma histéria que passa de geracdes para
geracoes.

Aluno 5: O que ¢ que € geragdes?
Alguém sabe o que significa a palavra geracoes?
Aluno 9: E de avés.

Muito bem, aluno 9! E uma historia que passa dos mais velhos para os mais
novos, ou seja, dos nossos avos para 0s nossos pais, dos nossos pais para nos.
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(Mostrei a capa do contemporaneo e depois mostrei a capa do antigo) A capa
da historia que lemos é esta, mas como ¢ uma historia antiga ja teve
outras versoes. Esta ¢ a capa da versio antiga. E do ano 1991.

O outro ¢ de 2009.

Aluno 13: Pois, esta aqui na Ultima pagina (referindo-se a ficha).
Conhecem mais alguma historia tradicional?

Aluno 8: Nao conhecemos.

Conhecem a historia do Capuchinho Vermelho?

Todos: Conhecemos.

Aluno 15: E muito bem.

Conhecem outras historias onde entrem lobos?

Aluno 15: Capuchinho Vermelho.

Aluno 21: Os Trés Porquinhos

Aluno 7: Corre, corre cabacinha

Aluno 9: Os trés cabritinhos

Aluno 15: Aquele de mentir, o do Pedrinho.

O Pedro e o Lobo, muito bem!

E os objetos que aparecem na historia, como a cesta, conhecem outras
historias onde aparece o mesmo objeto?

Aluno 4: Capuchinho Vermelho.

Aluno 15: Cinderela.

Aluno 13: Aquela dos sete andes.

Aluno 15: Yeah, a dos sete andes.

Das historias que vocés referiram, o que acontece aos lobos no final?
Aluno 21: Morrem.

Aluno 4: Sao enganados.
Aluno 21: Vao embora.
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Aluno 15: Vao para o hospital, com aquelas pedras.

Quem foi o0 mais esperto na historia: Corre, corre cabacinha?
Todos: A velha, a velhota, a velhinha.

Porqué?

Aluno 9: Porque ela enganou o lobo. A velhinha foi mais esperta.

Como ¢ que a velha conseguiu enganar o lobo?

Aluno 20: Com uma cabaga.
José: Com a cabaca, cabacinha.

O que aconteceu? O que queria o lobo?

Aluno 23: Comé-la.

Aluno 18: Depois do batizado ela regressou e ele queria comer.
Aluno 7: Deu-lhe a volta a cabeca.

Aluno 7, explica como é que a velha lhe deu a volta a cabeca.

Aluno 7: Porque disse: “Ai, depois do baile eu voltarei com a barriga cheia
e assim ja me podes comer mais gordinha.”

Entao o que é que ela fez ao lobo?
Aluno 9: Enganou-o.

E sabem o que ¢ uma cabaca?
Aluno 9: E’uma abobora.

Aluno 15: E um fruto.

Aluno 20: E uma abobora gigante.
Aluno 9: E uma abobora oca.
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Anexo IX

(Caracterizagdo familias pré-escolar)

Residéncia
m lldefonso
m Canelas
Paranhos
Valadares
M Cedofeita
M Ramalde
M Alvarenga (Arouca)
B S. Mamede de Infesta
M Bonfim
m Campanha

m Pacos de Ferreira

Habilitagoes literarias
Pés-graduagdo

Doutoramento

Licenciatura

Frequéncia universitdria

Mestrado
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Anexo X

(Caracterizagao familias 1.° CEB)

Residéncia

m Paranhos

H Cedofeita

m Massarelos
Vitéria

B Matosinhos

M Antas

M S30 Pedro da Cova

H Bonfim

m Campanha

B S3o Pedro da Afurada

Habilita¢des literarias

Bachalerato
Pés-graduagdo

Doutoramento

Mestrado

Licenciatura

Anexo X
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Anexo XI

(Caracterizagdo grupo pré-escolar)

Género

H Masculino

= Feminino

Idades

M 2 anos

3 anos
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Anexo XII
(Caracterizagao grupo 1.° CEB)

Género

m Masculino

= Feminino

Idades

W 8 anos

M 7 anos

Anexo XIII
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Aluno 1
Aluno 2

Aluno 3
Aluno 4
Aluno 5
Aluno 6
Aluno 7
Aluno 8
Aluno 9
Aluno 10
Aluno 11
Aluno 12
Aluno 13

Aluno 14

Aluno 15
Aluno 16

Aluno 17
Aluno 18
Aluno 19
Aluno 20
Aluno 21
Aluno 22
Aluno 23

(Medos do grupo 1.° CEB)

Alguém assassine a familia

Escuro

Nada

Perder os meus pais
Cair num buraco

Sustos

Maria Sangrenta
Aranha grande ou barata
Nada

Aranhas

Nada
Nada

Que alguém, durante a noite, entre em minha casa € me

roube
Rapar o cabelo

Bandidos
Bichos

Cair num vulcao
Tarantulas

Nada

Quase nada

Medo de ser roubado
Aranhas

Aranhas
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